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NOLA PRETIMINAR

esclatecer la naturaleza —antinémica, dirfan-— de la comedia y de la
tragedia. Sin embargo, la conjuncién de los términos “comedia lamen-
table” y “muerte cruel” permanece como una afrenta a la pureza de las
distintas formas del drama. Y de ahi su riqueza. Vamos, que Shakespeare
conocfa su oficio no cabe la menor duda. Nada mds eficaz, a la hora de
crear tensién dramdtica, que dejar la sangre caer sobre el pastel de bodas
0, por ¢l contiario, permitir a la risa infiltrarse en el momento de la mds
trdgica revelacion. Ya lo decia Milan Kundera: “Bastd ombrero
se escurra por accidente sobre un atadd apenasse A trastocar
el sentdo trdgico de la escena. La risa brot dpidas y lo que fue
funeral se vuelve circo.”

Podifamos pensar, por ejemplo, qu @ necesat
tamente repugnante, presenciar cémo lesa 05 0j0 loucester, pero
asi debe ser. Fs un elemento que a dstera de horror y

crea

crueldad que termina por en. Lear. % s6lo es horrible:
una vez mds, en Shakespear vola comicidad que
apuntala el traglco ﬂu1 os que al momento de
arrancarle el segundo vall exclan “Fuera, jalea vill”. ;Jalea
e @:\, amentamos? Entonces, ;por

10 terrible que raya con lo fan-

150 aglgantados al territorio de la locu-

vil? Pero, ;no
qué nos reimos?\Esa regidn past
ila angustia. La locura del rey Leary la
Jiis nos descubre el drama “;sDénde estzi tu

, 8110 es que abier-

de extrema crudeza, es, como diria la autora del libro que nos ocupa,
tomar una salida de emergencia. ;Y qué salida! La de la imagen que, para
contradecir aquello tantas veces mentado de las mil palabras, cede ante
la fuerza de los vocablos enunciados. Y no deberfa extrafiarnos que asf
ocurra. Las palabras son como un caballo de Troya: esconden un efército
en sus entiafas. Y pueden, como lo demuestra Lieberman, arrasar cual-
quier territorio, desde la risa hasta la angustia. Fuera. Jalea. Vil. “Todas
las palabias”, observé Bachelard, “desempenian honradamente su oficio
en ¢l lenguaje de la vida coudiana. Después, las palabras mds habitua-
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L. El sujeto en el lenguaje

1. Cuerpo y palabra

EN UNA REUNION FAMILIAR LES PREGUNTAN A LOS ABUELOS © %
—BuLNO, ¥ COMO VA $U VIDA SFXUAL? \
La VIFJITA CONTESTA:

—PUFS BESTAMOS EN TRATAMIENTO

—,COMO QUL LN TRATAMIEN1O?
—PUrEs sf, BL TRATA Y YO MICN O,

TRATAMIENTO PSIQUICO, tratamiento Lo gde qt@%mwnto se
(i)
S

trata?, sdénde estd el alma?, ;codmo setr a? ice que:

ento desde el alma
—- con recuisos que de
manera ptimaria ¢ inmediarta animico del hombre Un

Tratamiento psiquico quier

Yo B

Freud d o cuatro afios que habfa abierto su
“onsu rcot v las histéricas de la Salpetnére,
‘casdd e escribir su Proyecio de psicologia (1895),

08 Estudzo bre /a stterm (1895), y 10 afios antes de La interpretacion de
los suefios (1900), antes de haber incluso sofiado el suefio de la inyeccién
de Irma, en el que “le fue revelado al Doctor Sigmund Freud el secreto de
os suefios” (1895),” es decir, antes de que le fuera revelado ¢l secreto del
nconsciente y del mnvento del psicoandlisis, antes de todo esto, ya sabfa

85 Freud, Tratamiento pslguico (Gatamiento del alma), (1890), en Obras Completas,
Amorrertu Editores, Buenos Awres, 1976, vol I, p. 115
75. Freud, La interpretacidn de los suefios, (1900), en ap at, vol v, p 141, nota 29









PNIRL 1A ANGUSLIA ¥ LA RISA

Entonces, ;las enfermedades llamadas funcionales tienen que ver con
la funcién de la palabra?

Pero Freud estd rodavia con que los ensalmos y la hipnosts, y ya desde
entonces dice que “el rasgo mds importante para nosotros reside en la
conducta del hipnotizado hacia su hipnotizador [...] se vuelve obediente
y crédulo, incluso de manera casi irrestricta en una hipnosis profunda
L.

Y luego:

AMIDS, en fa vida 1eal,
fuera de la hipnosis en el niiio hacia sus una actitud seme-
jante de la vida animica de un indrad i a PeLsona con un somer-
miento paiecido, tiene un Gnico ¢ @ pondienté, pero vilido en todas sus

partes, en muchas relaciones amorosas

estima exclusiva y obediencia la pe

1acterfsticos del ameor,' @

;CUANTO 11EMPO DU %Q
Lo QUE DURA J% @

D casa de los Revirado. Algo habfa cambiado. Como

ella salfa una emanacion melancélica.”*®

;Cémo se verd una emanacién melancdlica saliendo de una casa?,
seudl serd su color?

13§ Freud, op o1z, p 126.

* Afias después, Freud musmo dird que cuando un paciente digz algo como eszo es wna
observacidn al pasas, no tene nada que ver, es msynifiiante, meor para qué b dige cs
cuando el psicoanalista debe poner mds atencidn porque es zhi donde el paciente va a decu
algo muy importante.

Y Tbiedem, p. 127

15 ] Tbarguengamia, Lstas ruinas que ves, Joaquin Mortiz, México, 1991, p, 54



PESLH IO BN L LENGUAIJL

La credulidad y la obediencia en las que nos coloca a cualquier indi-
viduo el amor, empieza desde la palabra.

Si somos humanos es porque hay lenguaje, somos sujetos sometidos
al lenguaje, crédulos y obedientes, no podemos pensar un mundo sin
palabras, no podemos pensar sin palabras. No podemos imaginar a un
individuo tan indiwidual, que se pussera a dudar desde su nacimiento s
de verdad eso que le dicen que se dice mamd es mamd; s1es0 que le dicen
que se dice nene, s nene; st eso que e dicen que se dice hace-

tiene un hace-pipt, entonces es nena y no nene, si e e Cen-
tonces se puede poner un vestido y el nene los p nes: embat-
go, ocurre todos los dfas, a todas horas.

;Se pucde dudar de los nombres de fas ¢4sas? ;Y de ntiestto propio

nombre? Q
l

Alcia, de Lewis Carroll, llega al “b u% as cgEas 1enen nom-
bie” v se pregunta: “.qué pasaid bre entre? No me

gustarfa pata nada perderlo...”

de volver a encontr
perdido su nombre,
lo Asl, caminan j

un poco podrd encontrar-
Alicia abrazada amoiosamente

Sin sus nombres, nifia y venado podfan amarse, los nombres los vuelven
enemigos. Igual que a Romeo y Julieta.

Creemos y obedecemos, pero siempre cabe la duda (por lo menos cn
las neurosis, en las psicosis tal vez, el asunto es que no cabe la duda), y si

10 Lowns Catrol, Alice’ adventures in Wonderland & [hrough the Looking Glass, The
New Ametican Library of World Literatuse, 1960, pp. 154-156 {traduccidn mia]

I
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I'NTRC 1A ANGLSTIA Y LA RISA

lo que a m{ me dijeron que era, siempre va a resultar que no era exac-
tamente asi.

Uno de los ejemplos que mds me gustan es el quiere decir. Siyo digo
algo, spor qué tengo después que decr lo que eso qurere decer? “Sevior”,
dirfa el burdcrata si no fuera burScrata, “deme su nombre quiere decir gue
nada mds me lo diga...” ;pero entonces por qué dijo deme s1 quetfa decir

digame?. . Es como dame tu palabra, si nada mis sc dr ya con eso
uno se queda conforme, aunque siemptre cabe la duda.

La duda cabe porque las palabras fallan. Sc 6(13[ ocapjuegan, De
estos juegos, fallas y equivocos que se encarn ¢ S cucrpos

estd hecho el inconsciente. El lenguaje es unaiedque nes envuelve, pero
una red tiene agujeros, si no, nos asfixi Por losthuecos del lenguaje
se escapan los lapsus, se padecen los sini se arman los suefios, y se
cuentan los chistes.

Frrat es humano, en este sentiales n@ equivocan, salvo
1
Qe

Dice Jones que Freud

relacidn con lo infomistiente dex tanea, que tenfa los dos ma-
nuscritos en mesasconti uno o en otro seguin se le fuera
antojando

0 puede haber teorfa, esto es lo que se con-
teoria sexual, La pulsién no tiene objeto fijo ni
detesminado, por eso no es instunto sino pulsién. El objeto no satisface
a la pulsion, por eso insiste. No es instinto, pero si estd en el cuerpo. La
pulsién se ubica en las zonas del cuerpo enmarcadas por las palabuas, las
zonas erégenas son bordes. El placer sicmpre estd en el borde. En el
limite entre la palabra y el cuerpo se encuentra el placer, la angustia y
también la risa.

21 1 ichrenberg, “Aforismos”, en Baudelare, ef 2l , ELlibro del humor negro 1, Fdiciones
Siglo xx, Buenas Aures, 1977, p 34

26



11 SLIHIO EN BT JEAGLANL

Fue ese abismo abieito al pensamiento de que un pensamiento se dé a enten-
det en el abismo, el que provocé desde el puncipio la 1esistencia al andlisis.*

Que un pensamuento se dé a entender en el abismo. .. da vértigo. Al pensa-
miento se le abre un abismo, no cs cualquier apertura, el abismo remite
a la caida, ;qué se cae?, ;qué se abre?, ;un pensamiento se da a entender?,
;a quién se lo da?, ;quién lo da?, ;quién lo entiende? Esiéste el abismo
que abre Freud al pensamiento. El pensar, la 16gica, la sensatez, todos
estos conceptos tan serios entre los cuales nos sentim pro-

y
tegidos, estos animales ran racionales que somps N os dejar
de ser.

FROYIE

EGUNTA"
—:LE STRVO OTRO TFQUILA?

—No. EL TFQUILA ML AFECTA ERNAQ @
~—¢ST LE ENTUMEN? @
— No, 5 ME ABRIN @

QD °

A 7

"p perltas pa sjporque éstas se encarnarn,
lé , cen c

d- ad uerpo, cobran vida. Co-
:Con on qué moneda se le paga a la
obedientes? ;Por qué habefa que
ndria que ser al revés? Las palabras

UNA CHICA ESTA EN UN BAR, SE ACTRCA

Los cuerpos son afect
se matenalizan,

[AEAI DA LEE UN DIA UNA FRASE QUE LA ATERRORIZA: “SITMPRE HAY QUE RESPE-
AR A NUESTROS PADRLS PORQUL A LLIOS LES DERIMOS LA VIDA”, ENTONCES
LLEGA CON SUS PAPAS, CON SU ALCANCIA FN LAS MANOS ¥ CON CARA DE ANGUS-
T1A LLS PREGUNTIA: “3CUANTO ES?”

2] Lacan, La mstancia de la letra en el inconscrente o la razén desde Freud, en Escrios 1,
Siglo xx1 Edirotes, México, 1987, p 503

27









I NTRE LA ANGLSITA Y LA RISA

Es el mundo de las palabias el que crea el mundo de las cosas [ .] el hom-
bie habla pues, peio es porque el simbolo lo ha hecho hombie.”

Dicen Qui DIOS HIZO AL HOMBRE A SU IMAGEN Y SEMEJANZA Y DFSPUES A LA
MUJER, PFRO NO FUL ASI,

Primrro Dios Hizo A Eva, Y FLIA SE STNTIA MUY SOIA FN TI PARAISO,
ENTONCLS D1os LF pijo: “BUrNo, vov A HACFR UN HOMBRE, SOLO QUL
SFRA MUY NARCISO, LNTONCES YAMOS A Dt CIRLE QUE YO 1 O HICRPRIMIRG A
£l, PARA QUE TU NQ TTNGAS PROBILMAS .. PIRO QUE ST
NOSOTRAS ~

Una letra hace al chiste, una # entrometida’enfugar dg la o esperada

le da toda la vuelta a la frase, pero no na is, poneal 1evés al mito y,

st nos descuidamos, nos pone la hustoria a. Esto esio que puede

hacer una letra: “ [...] la dominancia-de la en ormacién
- 3>

dramdrica que ¢l didlogo puede dt ep el su;et@

4. ... pues en la zapateri, % Q
L n nace, nadie lo inventa, y
él. Lo bueno es que hay lugar,
simbélico, de que al Otro le falta un
espuesta a todas las interrogantes, el

que puedo hacerlo.

Dice Freud que la gran mayoria de los chistes, en particular los nue-
vos, circulan andnimamente. Este es uno de los fundamentos del lengua-
je. El lenguaje crcula anénimamente, nadie lo inventé, el primer
cavernicola que encontré una piedra y la llamé predra, es un mirto, igual

29§ Lacan, lhidem, p 265
30 ], Lacan, La tmstancia de la letra en el mconsciente o la rvazdn desde Freud, en op o, p
483 Fn el capitulo 1v se desarrolla la cuestén del significance, el sujeto v la letia

50



FLOSUSELO EIN EL LENGL AJL

que el muto biblico en que Dios le dijo a Addn, aquf estds td y aqui estdn
todas las cosas, ahora til tienes que nombrarlas.

UN GALLLGO ESTA EN LA SALA DE ESPLRA YLL HOSPILAL PORQUE SU FSPOSA ESLA
DANDO A LUZ, SALE EL DOCIOR Y LE DICE, “MIRL, HUBO UNA PEQUENA COMPLI-
CACION, 1UVIMOS QUE PONERLE OXIGENO A sU HIJO ™~ “|OH, No!”, DICL EL
HOMBRF, “Y YO QUF QUFRIA PONFRIT Paco...”

Efectivamente nuestro nombre nos es dado, asi comol(fo StLC-
tura del lenguaje, que es algo que nos precede yno estado
desde ssempre y seguird estando mucho despu adauno de no-

sotros desaparezca.
Nuestro nombre y la inscripcién en l'da de nuestra tumba son

dos marcas imborrables que nos son taruadag sin\nuestgd(Parcicipacién.
En su origen todavia no habia sujer 1 suinal v ay mds.

El sujeto se constituye como pacio 0, que en pri-
meta instancia es la lengua, la ne, Ej :

Cuando nace un bebé, | on %?ﬂﬁmsﬁ’ es decit an-
terior a la entrada del le 0 que hace es gutar. Este

primer grito es u acQdr ' acompana el 1nicio de la
tespiracién, algo purame ) uede decir hasta mstntivo;
ese infans llofa por n:

grito €5 espPex on ansie
esti v 1ace ent enguaje, antes de que el lenguaje entre

partir de esc momento intervendrd una avalancha de significantes
que lo 1rin marcando, ddndole un lugar, inscribiendo letras, que hardn
—o0 no— de ese fans, un sujeto:

Es mt hyjo
Es nifio o es nifia

3T, Lacan, Subverstdu del wugero y dinléctrca del deseo en el tnconsciente freudiano, en
Escruos 2, Siglo x40 Edutores, Méaco, 1987

31
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Estamos metidos en estos zapatos que aprietan. Sderates dice que no
es propio de un hombre sensato someter ciegamente su cuerpo y su
alma al imperio de las palabias.” Sin embargo, no nos queda de otra.
Salvo que, hay huecos, tersticios por donde se cuela el deseo. El deseo
es inconsctente, dice Freud, es decir, que no sabemos lo que deseamos, y
deseamos sin saber. No sabemos quién habla cuando se habla de un
deseo que suele no coincidir con lo que se quiere.

QU NECFSITA UN PSICOANALISTA PARA CAMBIAR UN FOCO?

QUE L.L TOCO QUIRRA, \

No se tiata de sabet st hablo de m{ mismo de manerasonfoime con lo que
50y, sino st cuando hablo de mi, soy’ehimismo queaquél del que hablo.*

Ahi estd el abismo Es muy obvio, yo Jand , ya somos dos.
Peor si acaso no estoy hablindo guten, p \@P tonces soy yo ha-
blindome de mi. Es obvio, raro,% | asusta.

@ S
DICE F1 TSQUIZOFRIN @Fb (:(), NI YO TAMPOCO,

’ En el espe sen&
N

f soy? s Ast me veo? jAsi me ven? ;Pero si no soy yo la
de enfrente, la que me estd viendo a mi?

1 prenso donde no soy, luego soy donde no pienso. [ ..] Lo que hay que
decir es: no soy, allf donde oy el juguete de mu pensamiento; pienso en lo
que soy, allf donde no prenso pensar ¥’

3% Platdn, “Cianlo o del lenguaje”, en Didlogos, Porida, México, 1996, p. 294
361 Lacan, La intancia de la lenna en ol meomsuiente o la razdn desde Frend, enop cie, p 497,
57 fbid , p.498
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Allf, en ese lugar donde no pienso pensar, donde e/ pensamiento se da
a entender, aparece el inconsciente en cualquiera de sus formas: lapsus,
actos fallidos, olvidos, sintomas, suefios y chistes. Ahf soy. En ¢l abismo
que se abre entre yo, mey mf, enure la imagen, el cuerpo y el nombre, sin
ser ninguno de esos tres. .. soy.

5. El chiste brinca

&

nsciente, dlce
decir, también,
s, ese es su
Vel ensalmo

Lacan, estd estructurado como un lengj
que estd hecho de palabras, mds espect
material, Y no es inmaterial. No se tr

estd hecho de palabras dichas des rque cura. Pero
también se puede decir desde el e llama maldicion.

Pero no es magia, es el efect i nte %rpo Es el efecto de
lo simbélico en lo 1eal | inconsciente no es un
pedazo de alma g te a el cuerpo... ;o si?

El inconsefente n nmotdial) 0 mstmtual y lo dnico elemental
§> nificante,

que con somlos element

nscl 4 hecho de puras letras,

PLRSONA TS1A ESTUDIANDO LA CARRIRA DE LI 1RAS, SU PRIMA MI NOR, CADA
VEAQUI LA VE 11 PRIGUNIA: JTU 181 UDIAS TETRAS, NOZ, 5Y AHORA LN QUL TR IRA
VAS?, INTA B, EN[A C, FN LA Df MOIDE, IN LAS CURSIVAS, I'N 1AS NIGRITAS. .7

Los contenidos del inconsciente no nos entiegan en su decepcionante am-
biguedad ninguna tealidad mds consistente en el sujeto que lo inmediato;
es de la verdad de la que toman su vittud, y en la dimensién del ser.”

¥ fbud | p. 502
W [hidem,
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El deseo se precipita, dice Lacan en el Semznario de la angustia,'' se
precipita, se avienta, desde la angustia hacia otro lugal, se mueve, acttia.
En el deseo, que también se puede pensar {en el deseo no se puede pen-
sat, s6lo es un decir) como una via (en el Seminario de la Etica dice
Lacan que la via def deseo no se puede transitar sin pagar), ¢l sujeto se
avienta y nunca sabe si al aventarse va a caer en blanditogsi hay red o si
alguten lo va a cachar. Aventarse a darle un beso a alguien; levantarse
fono para
de una

LOS HOMBRES.  DPRIMERO 1E INV: TQCAR I0ODO, TE
[ITVAN A SU DIPARTAMENTO, TF ¥ DFSPUES, YA SIN
BRAGUITAS, SE IT SUBEN LNCI - T1 % A TODA TU TAMILIA!”
Dicro v ureso, Ca
[ A MANANA SIGUIE
MFNTE A SU M

SPLINADA Y 1E DICL TRIUNFAL-
N 1L COMO ME DIJISIL! JUAN ME
INVITO Al CINE S, DESPUES ME 1L EVO A SU DEPARTA-
MENLO X EAPEZLO k TODA LA ROPA PERO CUANDO ME
QUITO BRAGUITAS, (ME, BE YO ME LE SUBI ENCIMA Y LO DESHONRE A
/ U [AMILIAK

lwitzig v del “efecto comico” presente en los sintomas de conversién de
la histeria Ejemplos como una neuralgia que quiere decir “para mf eso
fue como una bofetada”, un dolor de cabeza “puntiforme” es algo que
“se me ha metido en la cabeza”; un dolor en la frente es provocado por
“una mirada penetrante”; la sensacién de “aura histérica en el cuello”
quiere decir “me lo tengo que tragar”, etc.” El sintoma guzere decir y no
lo dice sutilmente.

A, Lacan, Semunario de la angustia, (1962-63), 13 de marzo de 1963
42 Breuer y Freud, Fetndios sobre la husterie, (1893), en ap wir, vol. II

38
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Es la verdad de lo que ese deseo [el deseo inconsciente] fue en su histotra lo
que el sujeto giita por medio de su sintoma...*

De la verdad del deseo el sintoma grita, el chiste rfe.

Muchos de mis pacientes neuiéticos bajo tratamiento psicoanalitico sue-
len atestiguar regulatmente, mediante una 1153, que sc¢ ha i
mostiar a su percepcidn consciente de una maneia fiel lo
escondido, y tien atin en los casos en que el contenido de |
lo justificarfa. Desde luego, condicién de ello es quese
do a eso inconsciente lo bastante pata asulo, ab
médico y habérselos planteado *

Freud dice también que no toda tisa es s
guien en andlisis se 1fe de una interpretagén o 1
es porque éste ating, dio en el blan %‘atars
doloroso, atin asi, la risa marca y ende, gua. Ll sujeto
u% la palabra.

don p
C; AN LISCI%%JS PIES UNA DEBIH VO7. SI

INA RANITA. “SOY UNA PRIN-
] N 10DOS T.OS PLACERES DE LA
SA DE MIS LNCAN TOS, ME CONVIRTIO

como un testigo del sitio en

IBA UN VIFIIO POR E

Dice Stratchey en la introduccién al Chrste y su relacidn. .. que Fliess
se quejo con Freud de que en la Interpretacidn de los suefios habfa dema-
stados chistes. Ireud dice en este texto:

431, Lacan, La tnstancia de la letra en el viconsuente o la razdn desde Frend, en op o1t
vol 1, p. 499
448 Yreud, El chiste y su relacidn con lo incenscrense, en op ctt, p. 163, nota 4

39









ENIRL 1A ARNGLSTIA Y LA RISA

Una via mds puede hacernos pensar en cémo es la palabra la que hace
al mundo y no al revés.

A quien estdn pidiendo respuestas es al dios del nueno. El trueno
como fenémeno natural es de los que particularmente asustan. Es muy
rutdoso, re-suena. El trueno vene esta peculiatidad de ser, en realidad,
compleramente inofensivo, y al mismo tempo producixterror. El true-
no es el sonido del rayo. El que mara, st te toca la malisima suerte de
encontraite en su camino, es éste ultimo. El trueno
ademds retardado. Cuando nos asustamos por ehtr ya cayo.
A quien lo parta un rayo, nunca va a tener porde asustaise por el
tLueno.

El susto ;viene del tronar o de la pal
a la criatura que tiene enfrente hasta que
el instante en que hay wes palabr 12 st
rayo, trueno, reldmpago —que p
es una sefial de lluvia— pue
do Y también las respue

Una tltima vereda,
El dios del trues o:

Por eso es tan\lindo ademds de util, depende en qué

enado no le teme
bie. nz#ia. En

1 rogantes del mun-

'8(21 mismo Jugar.

gulitarme, ;no serd un chiste?

lugar nos coloquet g, @b ordculo chino.
Un ejemploun sujeto en gedio del final de una relactdén amoro-
el final, q los finales tienen muchos en medios,
mofinal) momento de desesperacién porque toda-

v esperanza des e algo se pueda salvar, pero no sabe como. Como
n lugar alguien o algo #zene que saber, se decide por los chinos que
1wy sabios.

La pregunta es ;Qué fue lo gue pasé? La respuesta del ordculo es
Ding.

En asociacién libre, al sujeto se le ocurre: ding, en alemdn, quiere
decir cosa. Das ding, la cosa, algo opaco, inefable, horrible, la cosa suena
a pelicula de terror de los sesentas.. Eso fie lo que pasé???, se pregunta
ya mds asustado que desesperado, antes de recordar que no estd en ale-
mdn, sino en chino. El ordculo dice:

e



EL SUILICG IN CL LLNGU AJS

Ding, en chino quiere decit “el caldero”. El caldeto se usa para preparai los
platillos del monaica y en ocasiones 1ituales. Habrd ventura. Mutacién,
cuarta linea tal: al caldeio se le rompe una de sus tres patas y su contenido
se derrama po el suelo. Habrd desventura, Segunda mutacién: sexta linea
tal: el sujeto se averguenza culpable, toda acc16n que lleve a cabo el monai-
ca setd fa cottecta.

Y el sujeto que ha preguntado y obtenido su respuesta, a%via
“clavo! Entiendo perfecramente . esto quiere decir que. ..
gue . ylo que tengo que hacer es. .. solamente le cabeun seré el
monarca o el sujeto gue derramd la sopa’”

El no saber del sujeto sobie su deseo, dice La % he es tanto qué se desea,

No hay nada, se ha dicho, que un h dreligente ng p resolver en

carcajada, n1 siquiera la nada 3 na s frias fastuosas pro-
fires elc@ ho, estd al borde de

digalidades del hombue, y has

la nada, nos la ofrece com

<QUF HACE UN CAPITAN PIRATA CYAND OR [ A BORDA?

e

487, Lacan, Subversion del suzete y draléctica del deseo en el tnconsciente freudiano, op. ut
9 Prene Piobb, “Les Mystéies des Dieux”, en André Breton, Anrologla del Fumoi
negro, p 9
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y el que lo recibe, son todos lugares distintos, con efecros distintos. Oua
diferencia estd en la transparencia del chiste, lo que transparenta es al
inconsciente hecho de palabras que juegan con el sujeto.

UNA MUJFR ACABA DE 11 RMINAR CON $U NOVIO PORQUE ESTE LF PUSO EIL CULR-
NO ¥ FILA 1O DESCUBRIO ESIA LNOJADA, 1RISTE, EI'C. TOMANDO CAFY CON
SUS AMIGAS, DESPURS DL 1 A COMIDA EMPIEZA A SENTIRSE MAT, “TENGO GANAS Di:
VOMITAR™, DICE, "ES POR EL CUERNO QUE ME COMI” Y ST, ES POR ESQ.  PERO NO

POR EL DE JAMON Y QUESQ, POR EL OTRQ. S
\/\' sparente: toda

, nose diga en un sinto-
renta, ilumina, saca a

Una obra incontroversible, dice Lacan, porser
la opacidad que puede encontrarse en un'sue
ma, no se encuentra en un chiste: el/ghiste trans
la luz algo que permanecia oculto, h

El efecto del inconsciente nos es.a
ra. un suefio es un suefio (I
independientemente del ¢
lo cuente y lo entienda o

t

o ¢ irrepetible, o simplemente no
@ ente, en Freud, lefdo por Lacan.

¢ legon, er el lenguaje al espiritu-alma, pensamien-

N\ na palabra. el chiste revela la ambiguedad

Mo movimiento da y quita Es un regalo que se

u poder de regalia. ¢l lenguaje nos es dado como un tesoro, asi llama
Lacan a su Otro, ¢l tesoro del significante *! Sin embargo, este don
cuesta Para habitar el lenguaje es condicidn pagar el costo de estar so-
metdos a éste. El chiste es un 1egalo, Freud msisurd en este punto a lo
largo de todo el texto; el chiste es graus, quien oye un chiste no tiene

V). Lacan, Subversion del supeto y draléctica del deseo en el inconsciente frendians, op. ent
p 785
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que pagat nada, solamente un pedazo de uisa. Las regalias son eso que
gana un misico, por egemplo, por cada disco que le compran, es un
extra, un plus.

La salida por la cual su orden entero se anonada en un instante: el orden
entero del lenguaje —que es un orden, por estar ordenado en una es-
cructura, pero también es una orden, porque es 1mp031c10n y manda-
to— es aniquilado, anonadado, converudo en nada en ehinstante del
chiste; con su gratuidad absoluta: ;por qué se cuenta un chistey;por qué
hay chistes” Porque sf, por nada, entonces, ;qué utilidad

te?, scudl es su funcién? Dar risa, y la risa es signo stmbo-
liza una verdad, pero instantdnea, porque & v #1 ice la tiltima
palabra.

;POR QUF 108 GALTRGOS Sk SIFNIAN HASTA A i‘I CINE

PORQUI: EL QUE RIE AL ULIMO Rlk MEJOR @

4) te en @ste a un dicho

r de lo chistoso es el
iere a la expresién que

Freud pregunta- “;Qué es |
(...)? Una de dos cosas: o lo g

DONDF TCONT:
En 1as cOtvas

chistoso estd en la forma como la expresién de lo pensado halla en la
frase. Lo pensado encuentra en la frase algo inesperado. Es mesperado,
de entrada, que lo pensado encuentre a la frase. Dicho asf, podemos
preguntarnos: sentre lo pensado y el encuentro con la frase, dénde estd
el sujeto?

528 Yreud, Bl chiste y su relacidn com lo 1neonsuente, en op e, p 18,
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No le alcanza, es mucho mds efectivo un es que un guisiera gue fuera, el
deseo siempre es urgente.

Como en el suefio del panda verde, precedido de las imdgenes violen-
tas de la guerra, el pensamiento podria ser: ;Como me gustaria que la
realidad fuera como un panda verde: un osote gordo y peludo que vive paci-
Sicamente, dedicado a comer hojas de bambi...! Bl suefio no dice todo
esto, este pensamiento bien articulado con todos sus nexos es traducido
por el suefio como La realidad es un panda verde,

El inconsciente no es ilégico, tiene otra 16
fio, dice Freud, hay que hacer el mismo tra

las imdgenes no representan contenidos=
El cldsico ejemplo es el dibujodel so

que aparezca un sol, hay que
etc. O los acertijos en imd % lla
plo: un sol y un dado = slﬂ%

En la condensaci '1
desplazamient éﬁ\w : Sehis
un trabajo sengitlo.

e laormacién dﬁ% es sobre todo vencer la inhibicién
1,9

no habifa que] inferr que el trabajo del chiste y del suefio han de ser
idénticos al menos en un punto esencal? ®

Deciddmonos entonces pot el supuesto de que éste cs el proceso de la foi-
macién del chiste en la pnimera petsona:* un pensamiento preconsciente es

39 Tbrd , p 159

80 {brdem

* El chuste requiere para lograt su efecto a tres personas, quien o cuenra, de quien se
cuenta y quien lo escucha Fsto se desarrolla mds adelante

50
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entregado por un momento a la elaboracién inconsciente, y su resultado es apre-
hendido enseguda por la percepeidn consciente ©

Es sorprendente rodo lo que puede ocurrir en un sujeto, sin que éste
tenga la menor idea de lo que estd pasando. A alguien se le ocuire un
chiste y lo cuenta o no lo cuenta, esta posibilidad la proporciona el chis-
te, no asf un lapsus, por ejemplo. Este dltimo es la muestia nitida de
que yo no digo lo que quiero decir y el chiste quiero deci j
estd en lugares diferentes, pero ¢l proceso de formacion

Cuando uno lee con cuidado £/ chiste y su relagi scrente
y s¢ detiene para tratar de entenderlo resulta al Uy rafo,
Esta rareza es lo que caracteriza a lo inconsci
otro, el inconsciente es el discurso del Otrg

[.. ]sedice uno «hace» el chiste, pero quesHCo ento es alli

diverso de cuando formula un puicigo\lvdce pna ObJ% | chiste posce,

de maneia sobresaliente, el carg ocyrtenciadnvoluntana’. Un
enteal

MOomento antes uno no sabe

4, | ggo sélo le hace falta
vestu con palabias. Mds bie go e que yo me inclinatfa
4 comparat con ui 1, penti ede la tensién mntelecrual, y
hete aqui que el chiste brotade golp% de las veces, junto ya con su
vestrduia, Q

Q I
.. parece que cuando Freud se ponfa

unto que estaba tratando, al menos yo
jos cerrados, abierto a recibir la gracia del
os sus sentidos atentos Lo que hace en este pdrrafo es
decir guése siente cuando se hace un chiste (tan imposible como decir el
sonido del asco y, sin embatgo, le atina). Se siente, dice, una auscncia,
un repentino cese de la tensién intelectual, jay, qué alivio!, por un ratito. ..
y en eso aparece un pensamiento vestido de chiste. El chiste es el mejor
vestido para los peores pensamientos.

81 fbrden:
82 Joid , pp. 160-161,
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significante y el signuficado y sobre las leyes de la lengua le vienen como
anillo al dedo... nada mds tuvo que romper con ciertos detallitos

La condensacién es una metdfora: una palabra por otra, un significante
en lugar de otro. El desplazamiento es una metonimia: la parte por el
todo.?” Cuando hablamos, sin darnos cuenta, cada vez que decimos una
palabra ya hicimos una eleccién: esa palabra en lugar de todas las
otras palabras que podrian y no podrian haberse dichoen su lugar. Y, al
mismo tiempo, solamente una palabra a la vez, primer

(m ay luego otra
y Iuego otra mds... parte por parte, no se pued @@ al mismo

tiempo... no se puede decir todo.
Un significante no estd encadenado a’u nificado, sino a otro
significante. Hasta que aparece un signo de puntuacién se produce

la significacién. Y éste, el significado, \nod solamente es lo que hace que
una frase cobre sentido, sino que ubica a\t to er ar.

ESA MARANA, EN $U TUGAR, 2 ASUS FOHICF QUL EL NO VA A SABER
QUE DECIR, “NO TF Tt p 2 VOY A ESTAR SENTADQ DE-
IRAS DE T1Y TE VO ‘% SI, EMPIBRAPTPITO SU SFRMON CON LA HIS-

3 Jr 0 Jrsus DUo: (LAZARO, LEVANIAIL Y

T
TO TUANDUVO, PENDEIQ”, DICE kL CURA.
) ¥ LURGO YA SE RECUPERO...”

DO: BSTE TAL MARCOS BS UNA VFRDADERA LATA Y YA MF TIENE HARTO,

TrRCTRO: ACABO DF RLCIBIR UN MENSAJE CONFIDENCIAL DF BUSH EN L
QU ML DICL QUE MF VA A MANDAR DF ASESOR A MiD10 ORIENTE (Y £SO QUI
LODAVIA NO HABIA GUTRRA FN Al GANISTAN)

YO NO PUIDO MAS, 1STO ES DIMASIADO

UNO DE $US HOMBRES REVISA LA CARIA DE BUSH Y Lk DICE A FOX:

No, VICENIE, PERATE TANITTO, AQUI NO DICE QUE Tk VA A MANDAR DE
ASESOR A MEDIO ORIENTE, DICE QUE Tk VA A MANDAR UN ASESOR PA' QUE 1L
MFDIO QRIENTE. ..

07 ] Lacan, La instancia de la letra en el inconsciente o la razdn desde Freud, en op cie

¥
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UN PLASITCCr MATTRIAL

PLPITO PREGUNTA ~—;PAPA, PENDEJO SE ACENTUA?
—(CON LOS ANOS, HIJO, CON LOS ANOS, ..

El chiste favorito de Freud para mostar el desplazamiento es-
—:HAS TOMADO UN BARO?
—;POR QUE, FALTA ALGUNO?

Unos mexicanos:
—COMPADRF, VAMONOS DE PUTAS

&
—PPRO NO TRAIGO DINERO, COMPADRE,
—:AH, QUE NOY VAMOS A COBRAR!? &

MACLOVIO LE DICE A SU NOVIA —MARIA, '\ MILRO CASAR CONTIGO.

—P0s YO NO ME CASO SIN VELO.

—Purs veLo.
Macrovio v MARIA VAN CARGAND LADATHS DFRIQS EN L]
MERCALDOQ, EN LL CAMINO §F PON w AC S SUENTRAN UNA CUEVI A

LEN, MARIA PREGUN-
QUE, NO LO SENITIES

1A “;Los zacaTLs?”, ¥ N& : -
La esencta del chuste es dcni ‘\J {stica. Dice Freud: “No nos
4s que estudiar'la p dad de ese modo de expresién
ara ¢ e designaisels

DONDE St METEN PARA HAC

2 forma uistica del chiste.”%8

SQUIENFS DICFN QUF HAY MUJFRES FRIGIDAS?
LAS MALAS LLNGUAS...

El sentido en el sinsentido, el doble sentido, el muluple sentido. ..

CQQUF 8 UNA ONOMATOPLYA?
ES UN POLLITO QUE VA CRUZANDO 1A CALLE, Y FN ESO VI VENIR UN CAMION

68 S, Freud, op. iz, p. 19
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sujeto no puede venit al lugar donde la plantea, sino que la plantea en &f
Iugar del sujeto, es decit, que en ese lugar plantea la cuestién con el sujeto,
como se plantea un problema con una pluma y como el hombre antiguo
pensaba con su alma.”

E! ser planrea su pregunta con el sujero, no la puede plantear sin él.

EN UN RESTAURANTE, UN CLIEN{ & SE QULJA: —MESERO, ES1A SOPA NO SE PUEDE
COMFR.,

<
—DiscuLPE, SENOR, (CUAL F$ ['L PROBLEMA? &\

—QUF NO TENGO CUCHARA.

El chiste propone su verdad con los s de latepgua. Permitaseme,
por un momento, tOMar esto al pie tra corrun cjercicio de
literalidad.

Alusién: %
(CUAL £S LA DI ERENCIA ENTRE/JEE >%©
TEiA £S UN ORGANO, RD}:@

Evocacién & %

0’DE TREMENDA RELEVANCIA CUANDO Sk
ALGUIEN MUY CERCANO A EL— Sk HAB{A
PRESUPUES 1O EN TOALLAS COMO Sk LE LLA-
OAMMAGATE”. .. ;COMO oI RESOLVIO? EL PRESIDENTE SE
RESIDENCIAL  QUE SE CONVIRTIO EN ESE MOMENTO LN

UL S 11 PEGARA LA GANA, .. ;QUE LS 10 MITOR DI L ASUNTO? QUi NO ES CHISTE.

Elusién:

[0S BORRACHOS ST ACABAN DF CONOCIR IN 1A CANTINA

—Uno pict, “ENTORRUGN SOLAMINLE HAY PUIAS Y BLISBOLISTAS™
—E1 o180 “{O1GAML, SLKOR, Ml | SPOSA 1S DI TORRION'

—“Y QUL PROMIDIO DI BALFO [IENL SU SENQRA?”

75| Lacan, La tstancia de la levra en el inconsciente o la 1azdn desde Freud, en op at
p. 500
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Homofonf{a:
(CUAL ES LA DIFERENCIA ENIRE LASIIMA Y LASTIMA?
15 CENIIMELROS.

Por supuesto, literalidad:
:COMO Sk DICE ORGASMO EN AFRICANG?
YACULE.

;COMO Sk DICE LYACULACION PRECOZ EN [APONES? O
YA Ta. \

¢Y MUJER INSATISELCHA EN JAPONES?
KoOMO KreYalA.

Y por asociacién libre:

UN STROR VA POR 1A CAILE ¢
Q7RO 1.0 DFTIFNT Y LF PRFG
—SI, PCRO 5ON C

~—3; Y\l TERCERQ?

—Es11 cUks1a 50 000 DOLARES

—-sPUFs QUIL HACE?

—NO $&, PERO 10§ QTROS DOS LE DICEN MALSIRO

Regresando a Freud:

En un giupo de estos chustes (los juegos de palabras), la téenica consistia en
acomodal nuestra postuia psiquica al sonido y no al senudo de la palabta,

59
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pone el origen de los procesos del pensamiento como un rodeo
alucinatorio y forzoso por el llamado principio de realidad para recobrar
ese placer perdido, es decir, el pensamiento es una forma rara {como el
chiste) del atdn del principro de placer. Todas las formaciones del incons-
ciente, s le creemos a Freud, se afanan buscando el placer. Lo especial del
chiste es que lo encuentra,

O &

N

S
S
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III. Los placeres de la palabra

1. La palabra se rebela contra el lenguaje

o
RECIBI UN CORREOQ ELECTRONICO que decia: @

QUERIDO 1 ERRICOLA.
SOY UN ExX1RATERRESTRE DL UNA GALAXIA MUYEEJANA DONDE PODEMOS ADOP-
TAR ( UAI QUIFR TORMA EN [STOS MOMENT = i CONVERTIDO PN FSTF F-
MAIL, Y A TRAVES DF TUS PUPILAS, TE FSTOY MF'IIF,N DF OREI CULITO.
SF QUT TF ISTA GUSTANDO PORQUE TE E NRITNDO. VOR, ENVIAMEL
A (I RAS PLRSONAS PORQUF EN YERD BUSCANDEMASCUTLQS. Y LFJA DF
REIRIT. PORQUE SE VAN A DAR CUTNTS

ATFNTAMI NTE,
EL EXTRAI'ERRESIRE,

&

Hay un placer en el dis ,€
placer estética, gratuit .
tenso ¢ inigualabl¢del chiste éb propuesta que me parece de lo més
agudo«d certante y pla RN que se ha dicho sobre el lenguaje.
analizaf hdicho de “famullionir”, lo hace siguiendo

]

el 5

(en atologla de la vida cotidiana). Famillonarmente podria ser un
lapsus, céndensacién y desplazamiento perfectos. Freud dice que hay

[19 - » ’ * . . '

una “frase perdida”, que seria la explicacion: este Sfulano es un millonario
pedante gue solamente trata bren a sus iguales. .. y que esta “frase perdida no
se fue sin dejar algiin sustituto a parcr del cual podemos reconstruarla”®

Una frase perdida no se va nunca sin dejar su huella. Lacan define al
significante como la huella de una ausencia. La frase se perdi6 por efecto

8 Thid . p 20
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El proceso de constiuccién del chiste, segtin Freud, pasa por tres es-
tadios: el juego, la chanza y el chiste.

Para pasar del juego a la chanza, dice Freud, se requiere “abrir paso a
la ganancia de placer del juego pero cuidando, al mismo tiempo, de
acallar el veto de la critica que no permite que sobrevenga el senumiento
placentero Hay un tnico camino que lleva a esa meta: la reunidn de
palabras sin sentido o el contrasentido en la secuencia delps pensamientos
deben poseer, empero, un sentido. Todo el arte del trabay
ofrece para descubrir aquellas palabras y constelaci
tos en que se cumple esa condicidn. Todos losrec
te ya encuentran aplicacién aquf”.”

El sentido es una imposicién, un mandate, como en las calles: para
alld, punto. Todo lo que digas debe terd soutsdlo (v lo que hagas, por su-
puesto, también).

:No serd esa la primera orden tal, el imp vo como Ja forma
gramatical originaria, el fund% supe

El superyd, dice Freud, esdainstancia representante del mundo, de la
cultura, la ley, lo social, @ Ant , como dirfa Lacan... y
no suele ser na ALémo @5 supery6? ;Pide por favor,

simbdfige tiene el signo de la orden, ¢l
%ﬁdoso don, pero a un alto costo:

que digas tenga siempre algiin senti-

os del chis-

i Querias lugar? ; Témalo! Es decir, no es sin dolor que nos sujetamos al
mundo con esta cadena significante. Pero, después, al preguntarle so-
bre esto de la mordida dijo: “La mordida, como se dice en México, el
soborno.” El sentido es la mordida (soborno) que le damos al superyé
para que nos deje pasar.”*

9 Jhid , p 124 (subrayado mio)

91 Seminario coordinade por H Saettele
* La funcién del supery6 en el humor sc taca en el capitulo V
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LOS PLACLRES DDF LA PALABRA

Esto se llama “Principio de placer previo” y es explicado en Tres ensayos
de teoria sexual. (Recordemos que era el texto que Freud escribfa alternan-
do con éste.) Hay un placer previo al placer-placer. El primero es un placer
tensionante, el otro, de descarga. Cuando en los Tres ensayos, Freud habla
de esto, lo propone como una contradicaién: si el Principio de placer
vende hacia la liberacién de tensiones y si la acumulacién de tensién pro-
duce displacer, ;c6mo, cudndo y por qué puede haber un placergue tense,
o una tensién placentera? Solamente en el sexo (y en ekchiste

El ejemplo que da Freud es el del insulto: quiero 1npsultaf
pero el decoro me lo prohibe. Si en esa circunstanciaza
propias objeciones, insulto, quizd obtenga un leve placer instantdneo en
isplacer, porque

la descarga de mi ira, pero @ posteriori a ce un
realmente no eva mi intencion .. Entonces, 0, no lanzo el insul-
to, lo sofoco. Se me queda ahi tenso, tensio by @, con los
pensamientos insultantes y con el @ € comp@ iste.
Se insulta porque asi se posnbih% . Pe sto conseguido no es
s6lo el que el chiste produce@ ! para %t mayor,'"

e %ﬁs maravillas, no se cuen-
porque asi s¢ posibilita el

El placer del chiste es mayor que el del mero insulto porque se conju-
gan varios placeres en un solo acto:

1) El placer de jugat con las palabras, y no de ser jugado por ellas. Un
insulto burdo, nacido en el calor del enojo, surge sin control ni medida,

* De este punto enugmdtico, muchos afios despuds, Freud se verd obligado a escibit
Mis alld del princspro de placer y a proponer la existencia de la llamada pulsidn de muerre,
pela ese tema no nos ocupa por ¢l momento,

10% foud , p 130
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han sido otorgados. Alguien puede envidiar a otro sus dones, sin embar-
go no le queda otra cosa mds que resignarse, porque no hay manera de
adquirir un don, aunque, en este sentido, tampoco habria manera de
deshacerse de uno. Son parte del destino. El destino son palabras y frases
que han sido dichas desde siempre. Son las bendiciones o las maldicio-
nes que parecen dirigir la vida de un sujeto, salvo en algunos momentos
afortunados cuando alguen puede preguntarse, ;y coneste don, yo qué
hago? En esa clase de preguntas, que interrumpen el
rrir del destino, surge el deseo como una chispa in
pedazos lo que parecia seguir un camino yat ce Lacan en
FPuncién y campo:

Los sfimbolos envuelven en efecto la vi mbre cop una ted tan rotal,
que tetinen antes de que él venga al mund ellos a engendrailo
“por el hueso y por la caine”, que n a sirnaci
los asti0s, si no con los dones dedlashaday, el di
las palabias que lo haidn fig 2la % -Jos actos que lo seguirdn
incluso hasta donde no e ymds a% misma muerte, y que pot

ellos su fin encuentrasis el «@ al en el que el verbo absuelve
su ser o lo co @

u destino, que dan

Servidum u nonadaria el vivo, s1 el deseo no
i s y las pulsaciones que hacen conver-

, cuando la confusién de las lenguas se

es se contradicen en los desgarramientos de

bia universal, el Verbo, es el deseo, éste es lo que
preserva al sujeto de una tortal servidumbre. El deseo es posible solamen-
te dentro del campo del lenguaje, pero como interferencia. En este tex-
to, Lacan esed precisando las diferencias entre el lenguaje, que es el campo,
y la palabra, que es la que funciona (o no). Dice que “cl problema es el
de las relaciones en el sujeto de la palabra y del lenguaje”,'” y que este
problema se presenta en “nuestro domumo” (la climca psicoanalitica,

104 1 T acan, Funcidn y campo de la palabra y el lenguage, en op e, p 268
103 fbid , p 269
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supongo) como “tres paradojas” : “la locura®, “los sintomas, la inhibi-
cién y la angustia’, y “el sujeto que pierde su sentido ¢n las objetivaciones
del discurso”.'%

Los efectos de las distintas formas de relacién enure la palabra y el
lenguaje, ponen al sujeto en sidos diferentes. El chuste funciona como
palabta que interfiere y se opone al lenguaje. Para Freud, lo especifico
del chiste es su vinculo con lo inconsciente, y es placentero porque toca

a lo reprimido, tene que descender hasta alld para surgir, con-

tradecir las imposiciones del sentido, y, sobre todo, sin %
En donde pulsa el deseo, se desgaria la obra &b alva al
sujeto de la servidumbre, pero que el campo d ha sujeto se
: nifestacién del

<
el lenguaje. Es un

extra que viene a veces comao -'>
5 (no en el super), si

prion. Cuando hacemos la(comiy
compramos suficiente y'le ‘
pilén. No es que no pague. Fag

€S0 mismo, C G pagl

El chiste e

el

ugsta todo lo que compré, y por
esta crruelita va de pildn.

6n que recibimot del lenguaje. Es algo que uno no

partido.

106 [bidem
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la primera (el yo} y la tercera (la persona ajena), y no como en lo cémico
entre el yo y la persona objeto.” Cita aqui a Shakespeare: “A jests prosperity
lies in the ear of him that hears it, never in the tongue of him that makes
7t...”""" [La prosperidad de una broma yace en la oreja de quien lo escu-
cha, nunca en la lengua de quien lo cuenta].

Esto, también puede servir para entender, lo que dice Lacan sobre
que el sujeto recibe del otro su mensaje invertido. Lo que ocurre con el

chiste es que este fendmeno sc presenta con toda gran ia. St quien
escucha el chiste no se rfe, simplemente lo que se ¢ n chiste.
Pero esto sucede cada vez que hablamos, ng’po 1 qué fue lo

que dyimos hasta que un otro responda.

Es14 UN JuDIo BN PoLonia EN 1938 @ NANDO POR LA CALLE, LLEGA UN

NAZL Y LF DICE —CLRDO! Q &
ELJUU[() LE EXTILNDE LA MAN(%’ON[ R '%\.s N, MUCHO GUSTO.
Es1A UN NORIENO I'N EL B i1 Y, Sk L1ACERCA UNA GUAPA CHICA:
S
—Hota, ;como s
59
¥ 1OMAMOS UNA COPA?

—;VAMOS A TA CAMA?
—P0s DORMILON, DORMILON, LO QUL Sk DICL DORMILON, NO SOY, PERO

VAMG)S, PUES
DESPUES DE HACER EL AMOR 10ODA LA NOCHL, LA DAMA LE DICE AL NOR1ENO:
—BUrNO, PUES MP TENGO QUE IR, (TF PARTCT. BIEN QUL SEAN 5 000 Prsos?
—P0s  PADROTON, PADROTON, 1O QUE SE DICF PADROTON, NO S0OY, PFRO

AHI DEJATOS, TN LA MISITA, M1 Al MA

W fbidd , p 138
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4.2 Fiente al otro

[ ..] el oyente atestigua su placer mediante una 1isa explosiva tias haberle
contado el chiste la primeia persona, casi siempie con gesto de tensa serie-
dad. Cuando yo vuelvo a contar un chiste que he escuchado, para no estro-
pear su efecto debo compottaime en su telato exactamente como quien lo

hizo 112

La cuestién fundamental es la de los lugares. El quexcu

lugar tampoco habrfa chiste. Lo que nunca
cado en ese lugar de objeto, salvo en el humo
chistoso), donde el objero es el propi

Con esta estructura del chust

placer
Freud, y sc rescata también ese j c@@ﬂugar de... quees

tan divertido para los nifios: di ¥as Yo y Yo erd ti y yo
decia y tit contestabasy gto. %
MIGUELTIO [IENE UN\PROBLUMA Y D &%ﬂ{ CONSLJO ALOS AMIGOS FELIPE
LE DICE* [0, TOQUE , SUsANIIA, —YO EN TU LUGAR .,

AL, DICT MIGUIT ITO: — TOTAL, QUF NO
O, EN MI LUGAR, $1 YO FUERA YO.

la palabra, dice

=i

£y
3

5

Mararp
TOGR

Ue se acerca mds a lo trdgico que a lo cémico, muestra la
evidenteinutilidad del consejo, porque ponerse en el lugar del otroy vice-
versa es unl espejismo. Peto va mds lejos rodavia, llega a tocar ese abismo
que hay, no s6lo entie yo y ti, sino entre yo y yo mismo.

Lacan lo plantea como “la excentricidad radical de sf a si mismo con
la que se enfrenia el hombre, dicho de otra manera la verdad descubierta
13

por Freud”.
e Thid , p 139

W3 Y Lacan, La wmtanca de la levra en el inconsciente o la razén desde Freud, en op at
4
p 504





































































LNTRL TA ANGESIIA Y LA RINA

Nada se termina sin dejar alguna herida abierta, que, en el mejor de
los casos, pasard a ser cicatriz. Si el significante es la huella de una ausen-
cia, la letra es la cicatriz que deja el significante después de haber penetra-
do en los cuerpos.

Ahora bien, es muy ilustrativo, para seguit captando el vérugo de ese
lugar en donde queda el sujeto, cuando se ha vaciado el significado,
hablar de los malos finales. Freud siempre parte de lo patolégico para

aterrizar en algo llamado normalidad. Voy aintenta ismo pensan-
do en lo que se podria llamar “la patologia del ¢ tar de ubi-
¢ oda referencia

car a este sujeto que nada mds hace lazo, habien
a cualquier referente.
El caso es: alguien empieza a congarun chistely se equivoca, lo cuenta

mal, lo termina mal. El efecto contrs risa esperada por el chiste es

hotrible. No solamente lo que pretendfa nc es un chiste, es
algo mucho peor. Quien ando el chiste, se

t
queda pasmado, casi nulificade, gyente era persona del chis-
te) es quien dard la puntifa esari@j‘@ que el chiste llegue a su
lugar, en el instante e n 1aduce, el oyente se disuelve en
la nada. Es u a gue syele du nos de un segundo y no tiene
iag gravesype1o esonl lve menos angustiosa. Para quien

), el efecto retroactivo de la disolu-
J anula. Inmediatamente después de ese
erse a sufrir, gemur y suplicar: GPerddn, per-

oduscidn del humior, en este momento queda como piopuesta: hay una

dad que se presenca, ya no en la palabra, sino en un silencio, que es
rambuén significante, porque sustituye al ruido que deberfa haber estado
en ese lugar, y esa verdad se roza con la angustia.

Este caso, el chiste sin final, muestra el lugar del sujeto, no sélo como
efecto del significante, sino como haciendo lazo entre significantes. Y
aunque “las aruculaciones sean inconscientes”,'*? o, por eso mismo, por-
que el sujeto hace lazo, pero sus lazos estdn lanzados sin la partictpacidn

143 H. Morales, op ez, p 88
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ENTRL 1A ANGLUSITA Y LA RISA

se pregunta y se contesta, ;cémo es que el chiste, algo tan aparentemente
chiquito ¢ insignificante puede ser tan apreciado socialimente? Porque
un lapsus, por ejemplo, es chiquito y parece ser insignificante, hasta que
aparecen sus consecuencias, ahf se muestra muy significante, pero esto de
ninguna manera le dard nunca un valor ni un aprecto “social”. Habla de
cémo se valora un chiste nuevo, cémo todos estamos esperando esa apa-
ricién fantdstica del chiste, ;cémo algo tan efimero puede proporcionar
tanto placer? 5

{...] el peculiar attactivo, y adn la fascinagiény(q 15te ejerce en
nuestia sociedad Un chiste nuevo oper comp unvevento digno del
dad de anneniunifo de que unos dan

mds universal inte1és; es como la no
parte a los otros '®?

ar, en cualquier
o chiste de ..? A los
tentos —salvo que ya

Un chiste cast nunca es despregi

momento, cuando alguien
S
te el gusto de recordarlo y

presentes se les iluminan 0
se lo sepan, aunque in \ Jse
ya sabermos quelar 0Osa. es, démosle al chiste la opor-

i
tunidad de l% (@@ orque en todo caso, lo que no
en enéste también se trata de una opera-

a
€s

...] cuando ¢l esbozo preconsciente de lo pensado se abandona por un
momento a la elaboiacién inconsciente [ '

Un pedazo de pensamiento es abandonado y defado en manos de lo

inconsciente. ;El abandono es siempre indigno?

1698 Freud, op o, p 17
170 Jord , p 193
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La “deniota de la palabra” es un acto de sactificio ;Qué se sacrifica? {...) la
significacién acabada, completa, se tenuncia a la ubicacién de la verdad en
tanto acto de 1eferencia a algin designatum.'”!

Es necesario sacrificar la significacion acabada para dar vida a la crea-
cién, porque la palabra, cuando designa, mata.

Es1ABA ABRAHAM EN SU CASA CON SU HIJO ADORADO, ISAAC; CUANDESCUCHA
LA VOZ DE DIOS QUE LE DICE QUE PARA PROBAR SU FIDELIGAD |
TIENE QUE SACRIFICAR A SU HUJO ABRAHAM, CON TODOGEL
ZON, LLEVA A ISAAC A LA DPIEDRA DF 1.OS§ SACRIFICT . ) ‘HILLO, Y
FN FSE MOMEPNTO VUELVEF A OIR TA vOZ DL DIos.
PROBADO TU OBEDIENCIA INCONDICIONAL, N TTSs A TURYO, EN 5U LUGAR,

SACRIFICA UN CORDIRO.” ABRAHAM, ALIVIAD USCAR [T ,60RDI RO EN-
TONCES ISAAC DICK: “MENOS MAL QUI- SOY VEN U0, PERQUINST NO 1871

FANATICO MI MATA " @ @

Es muy ureverente el chist y cc aro que hay un
to esquent siquiera, cuando se

sac~ficio, pero lo mds dolor

hace el sacrificio, po teiter Ip garant
s quien to pidi ’
o dg unos %, no es nada fdcil leer poesia,
%lic& un “goce superior”, el chis-

1
o]

>
ddlos. .. gserd por eso tan amenazador?
es una verdad momentinea, en varios

€50, por plo, la mayoria de los chistes de Freud, que
e los eligtd porque fueron los que mds lo hicieron reir, a noso-
tros dificilmente nos dan risa, por un lado, porque estdn en alemdn, y
traducir un chiste es imposible, es posible traducir las palabras, lo que es
imposible es traducir el chiste como tal. La traduccidn, dicen, siempre
es traicién, pero con el chiste es asesinato. Un chiste traducido es un
chiste muetto. La traduccién implica necesariamente a la reflexién y ya
lo dijo Freud, citando a Dugas, de manera contundente: “La reflexién

171 Hans Saettele, op ez, p 78.
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;Y ora dénde me trepo? Pues ahi, de eso me agarro, de lo deirumba-
do, de lo perdido, sélo que para que se sepa que algo se perdid tiene que
haber una huella. Morales en el articulo citado, siguiendo a Lacan, enfatiza
que lo que se pierde es el goce, Lacan dice en el Seminario de la angustia,
que st el goce se pierde es porque estd perdido para la significantizacién,'”
es decir, el goce no se puede decir y por eso no puede ser un goce roral.
No hay absolutos, porque siempre hay algo que se pier
la pérdida del goce puede ser llamada rasgo unarig/. ”‘
pte es marca de algo perdido.

LirGAN MACIOVIO Y MARIA AL JUZGADO A CASARSE\(FINAUDMENTL,), F1, JUEZ LES
DICE QUF FIRMEN.
—Uy, NO ;POS COMO?, YO NO SE ESCRIBIR<— DICE CLOVIO Y EL JUEZ

PREGUNIA: —Y LA HUELLA?
— Nooo, POS ELLA MENOS, % @

La huella de lo perdido e cael .. reencontrarlo.
r erdldo . intentando
erdido, un plus de goce..

[14
[...] se apuesta a reen
. ' )
o concibe como “la recuperada risa

1%(:1011 cuyo resultado es lo cémico ral vez

\\ X,

x\ antil en general y quizds hasta una pena de

(2 pos1b111dad de lo cémico la da la represién, la pérdida. Me rio de
algo™que estd ausente pero que ha dejado su huella, un recuerdo o un
olvido: un significante, o mds especificamente, un trazo. Aunque lo in-
verso no es necesariamente cterto, por algo perdido, suelo llorar y no

179 1, Lacan, Seminario de la angustia, clase del 13 de marzo de 1963.
18 H Mozazles, op. cit, p. 95

181 [pad , pp 95, 96

182 Jud , p 83

183 S, Freud, op «it, p. 213
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reir. La risa recupera algo perdido, y gracias a algdn significante afortu-
nado recupera algo irtecuperable, o bien, recupera algin significante
afortunado que estaba perdido. O en dltima instancia, escribe un trazo
que marca a lo desaparecido como irrecuperable y, asi, €l sujeto se recu-
pera, porque el trazo —aunque sea el de una ldpida, que parece ser el
primer trazo humano, histéricamente hablando— quzere decir algin
sujeto hubo aguf. El llanto, tampoco siempre, sélo cuando se'llora de lo
que llamamos #risteza, es un gesto, un efecto, en el cuerpo, d dido

. . . S
irrecuperable ¢ irremediablemente. Llorar no es placente

-, 1 r-‘
J
go, cast siempre, alivia, xb
As{ decfa un anuncio: Nadie sabe cémo alivia todos saben que

s alivia.
Nadie sabe, ese es el punto.

El Otro sabe. ;Pero acaso el Ouo sabe
En el Ouro se sabe, peto el Otro no s¢sabéd sfymism

Esta es la derrota radical, no 210, ,Q en particular el
neurdtico, siempre aparece : do, sometido, mor-
tificado, nunca sabe,
no sabe que sabe, bus
el Otro no sepa; y peor,

hay un Otro que, sin estal encerado de nada, sabe. Estas son la derrota y
la péidida més lastimosas a las que un sujeto puede enfrentarse por un
momento.

UN NINO DE 6 ANOS QUIERE “UN DOCUMEN IAL SORRE LAS COSAS DEL ESPA-
L0 LOS COMEIAS.. O LOS HOYOS NEGROS! YO NO ENIIENDO MUY BIEN LO

184 fhid , pp 77, 78 (tomado de ]. Lacan, Seminairo Ain).
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(...) todo se1 vivo es un otro y requiete de nuestio entendimiento un cierto
gasto, nos desifusionamos si a consecuencia de una ol concordancia o
una imitacién engafiosa no nos hace falta ningin nuevo gasto. Ahora bien,
nos desilustonamos en el sentido del aligertamiento, y el gasto de expectati-
va devenido supeifluo se descaiga mediante la risa.'®

La 1lusidn puede y suele ser mds bien pesada. Sobre todo cuando se hace
necesario sostenerla a toda costa y al costo que sea. La ilusidnyla imagen

especular, que es el molde de todas las ilusiones, dice Sema-
nario de la angustia, oculta la falra. Es el espejis % forma”,
la Gestalt, unificada, contra lo que hay que & , porque es
en la mancha —da el ejemplo del lunar (grano de belleza; en francés)—
por donde aparece el deseo.'”

Para que todo tuviera sentido no deberia
quitaria todo el chiste a Ja vida,

" nin lta, yeso le

des ta (aunque

al@@ falta es lo que

angusua, dice Lacan, aunque Q’-’ r l‘%}oQ bliguen a creer lo
G2

contrario. Por eso la desilu ona, pero es un alige-
ramiento, y la risa del clii

188 Thid . p 198,
189 | Lacan, Seminarto de la angustia, clase del 22 de mayo de 1963
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V. El humor: Algo grandioso y patético

1. Dead man walking

“ Vaya, empieza bien la semana'” ' &"‘K
FREUD ESCRIBE Ff Humoren 1927, El chiste ysu relacionson lo inconsciente

es de 1905. Durante esos 22 afios sucedieron muchas cosas. Europa vivié

S
UN DELINCUENTE QUE ES LLEVADO al cadalso un lunes
(3

la Primera Guerra Mundial y la Revolucién . a, po lo.
A la obra de Freud, entre el chiste umor ién le pasé algo
grave: la pulsién de muerte. El hu ¢ alld del prin-

c1pro de placer (1920) —que es(cuah puésta fatal—; a £/
yo y el ello (1923); a El Pro soquismo (1924); a
un texto anterior a €stos 1 (1919), contempori-
neo al Porvenir de tna Tusis 2 lestar en la Cultura es dos

afios posterior

ue el brevisimo ¢ impresionante
“color mds bien negio.

habl
grura [...]

de humoi negto es una redundancia: todo humolismo tiene su ne-
191

El humor surge ante situaciones desespeiadas, como la del condenado a

muerte; si es que surge, porque “el humor es un don raro y piecioso”,'”

199 S Freud, £f bumer (1927), enop. ot , vol ¥XI, p 157.
191 Eduardo Sulman, Prélogo de Baudelaue, er @l , El libro del humor negro, p. 9
1928 Freud, op cir, p 162,
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y el hotro”. Usaba las haches como otros la penicilina. Después volvia mds
despacio al asunto, se sentia mejor. “Lo humportante es no hinflaise”, se
decia Holivena. A paitir de esos momentos se sentia capaz de pensar sin
que las palabias le jugaran sucio.'”

La letra / en espafiol es muda, inaudible, sélo tiene sentido esciibirla.
Pero decidir ponerla en donde no va, hace que una paldb
Si decfamos que con el chiste una palabra se rebela con

para beneficio del escritor y de cualquiera
cobra vida solamente al escribirla. Tal vez p

Asies: es asf, y no de otra ma
pulsién de muerte, el dolor

dice: “Desde el punto.de vista

humoristico provi ahor
Y mds adelazge:

% quetene easit la génesis de la ganancia humoristica

\; al proceso’y 88 breviene en el espectador ante el cual otro

) or. \k\c tro en una situacidn que, previsiblemente, ha-

dyente estd pronto a seguirlo en eso, a dejar que nazcan en él 1dénnicas
mociones de sentimiento. Pero ese apronte de sentimiento tecibe un des-
engafio, el otro no exteuioriza afecto alguno, simo que hace una broma,

pues bien: del gasto de sentimiento ahoriado proviene el placer humorisu-
194

az
i es a pesar de.. . la
il nes. El humor estd

;. 1
»’produce placer. Freud

..] la ganancia de placer
»198

co del oyente,

197 § Cortdzar, op az,p 58]
198 Fieud, op c2r, p 157
199 fhud , p 158
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El espectador ve al otro en una situacién en la que previsiblemente. ..
¢qué es eso? Pre-ver, antes de ver ya s¢ qué voy a ver; creer para ver, no
puedo ver nada sin una creencia anterior que me dice qué es lo que voy
a ver ahi,

Esto es lo que Lacan llama el imaginario, asf funciona el yo constitui-
do en una ilusién, antes de verme en el espejo cada dfa, ya sé a quién voy
a ver, o por lo menos eso espero, espero y creo, aunque hayrgue recordar
que los espejos hacen lo que se les da la gana, segiin Cortd

: 9 y
Cuando veo a otro, mi semejante, estoy esperando sar en mi

1dénticas mociones de sentimiento —idénticas 2 las(q ro y creo
mada 1
l

que en él previsiblemente habrdn de nacer. Esla ntificacién,
tones especulares: un engafio.

pronto, ;tdmala! El des-
‘ @la, la tran-

exactamente de lo que se trata en las rela

quilidad del engaiio.
¢AH, VLRDAD?
El apronte de senti

golpe .. y el golp NN cosquilla.
En Mds alli 16, e enss

2008 Freud, Mes allid del principro de placer, (1920), op. «it, vol. xviu,

" Escribiendo este pdrrafo, en lugar de suefios, mi1 dedo escribig suelos Aunque mis
argumentos vilidos y correctos me digan que la l'y la fi estdn pegadas en el teclado, a mi no
deja de provocarme una sonsisa esa letra que se entrometié y desplasé a la otra, producien-
do un nuevo sentido, los suelos naumdtzcos  Jlaangustia proporciona un suelo? ;Fl nauma
lo que hace es moverme el prso® ;La angusua lo vuelve a poner en su lugar? ,Pero no deja de
ser traumdtico, el suclo de la angustsa, un suelo que se mueve comao en una pesadilla?









INIRT TA ANGESIIA Y LA RISA

Descrir1vo, ES UNA ROCA, ES UN PICO, ;QUE DIGO? Es UNA PENINSULA,

Curloso ,PARA QUE SIRVE ESA LARGA CAPSULA? ;COMO ESCRITORIO O CAJA
PARA GUARDAR TIJERAS?

GRACIOSO: ;TANTO AMA USTED A LOS PAJAROS QUF PATFRNALMENTE SF PRI -
OCUPA POR OFRECFRLES [SA VARA A SUS PTQUENAS PATAS?

TRUCULLNTO: SENOR, AL FUMAR, EL HUMO DEL TABACO DFBE SALIR DE SU
NARLZ COMO DE UNA CHIMENFA LN I TAMAS.

AMABLE: TANTO PESO PODRIA PROYECTAR SU CABT /A M SURLO
TirNO: CONSTRUYALE UNA SOMBRILLA, EL SOLPOD RCEH TARLA.

PepANTE" ES 1A BESIIA DE ARISTORANES u& POCAMELLE-

~

IANTE 1ENIA IANTA CARNE SOBRL TAN1O HU
DraMATICO. Es CL MAR ROJO CUANDO $ANG
ADMIRATIVO: EL EMBI EMA DL UN ISTA.
Lirico* Es TRITON QUE SURGE DE 1.
InoCENTT: ;PODRIA VISITAR LSE
Minar: ADMITANLO EN
PRACTICO: RIFFLO FN
PARA TERMINAR LSTA T

MIO, DESTRUYO LA

USIED SI FUERA U

TIENE NADA, Y DE TFTRAS,

Dic

haicisfmo, en la matacabilidad del yo wiunfalmente aseverada El yo rehisa

ntu las afrentas que le ocasiona la realidad; 1ehiisa dejaise constrefiir al
sufiimiento, se empecina en que los traumas del mundo exterior no pue-
den tocailo, y atin muestia que sélo son paia él ocasiones de ganancia de
placet Este 1asgo es esenaalisimo paia el humor.?

En el libro de Breton sobre el humeor negro, se cita este mismo pdrra-

fo de Freud, con una suul diferencia: en lugar de decir que “el yo muestra

130

25 thid  p 158
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que sélo son para ¢l ocasiones de ganancia de placer” dice que “el yo
finge que pueden convertirse para él en fuente de placer” %

Llama la atencién, de entrada, la diferencia; habria que cotejar el
texto en alemdn si se quisiera ser riguroso, sin embargo, prefiero jugat
un poco en lugar de constrefirrme.

El yo, definido por Freud, lo que hace todo ¢l tiempo ¢s mostrar y
demostrar que puede, que sabe, que él manda, que €l llevalas riendas,
dirfamos en México, que a él se la pelan, cuando su reaélda guees un
pobre esclavo que tiene que servir a tres —y no dos—<anig a SO
tiempo.””” Podrfamos decir entonces que el yo {i e, sabe que
finge, porque esa es la estructura del yo- el desconocimientoydice Lacan. *®

Sin embargo, en el humor, y esto es lo o hace extraordinario,
pasa algo diferente, hay algo mds, no se trara isico pavonearse del yo, el
humor no finge, mesconde. Pero entonces, el r no ¢ del yo,

0 @mn 0.
X o

tfisa el riunfo del yo,
arse aqui a pesar de lo
aproxima a los procesos
enla psicopatologfa. Con su de-
paun lugar dentio de la gran setie
a de los seres humanos ha desplega-
el padecimiento’, una setie que se
\w\ e el delitio, y en la que se incluyen la

[ st el éxtasis. El humor debe a ese nexo una
ente, pot ejemplo, al chiste.” 2

aunque su efecto se muestre en él, o

206 A Breton, gp it p 12, [subrayado mio]

207§ Freud, “La descomposicién de la personalidad pslquica®, Nuevas cor.ﬁ'rﬂnm:f de
entroduccidn al pstcoandiisis, (1933) enop cur, vol Xx111

208 1 Lacan, El estadro del espejo camo formador en la funcidn del yo fye] tal como se nos
vevela en la expertencia psicoanalitiea, en ap e, vol 1

* “la compulsién del padecimienco™ podria ser un antecedente en Freud del “goce™ en
[.acan

209§ Freud, Ef bumoi, en gp i, pp 158-159

141









FNTRI 1A ANGLSIIA Y LA RINA

La respuesta a la sitnacién humotistica no es la usa ni el llanto, sino la

sontisa 27

Del chiste, dice Freud, que ocurre como si nos dijéramos: “St qureres
comprender lo escuchado puedes ahorrarte el gasto que significa mante-
ner esa barrera”.?"® Del humor:

pata ganar placer a pesar de los afectos penosos q rban; se intoduce

: decide de otro modo—
terc@@.m
esa barr@o o alguien tiene

L@'@, asi nada mds, la suel-
. &3 go que surja de adentro
e de ahf inesperadamente, se

Pata ahorrarme el gasto de m

que venir a interceptar su der

to, me aplasta Como

sino que se me yi %
ta

inesconde e \ntefeep ecto [
ors ca

pero no precisamente, Freud qui-

ero no puede, suige a expensas de. ..
podriamos decirlo de muchos otros mo-
asi— a costa, por cuenta, a cargo (a veces el
cerio). El humor va por cuenta del afecto peno-

de toda palabra que lo hiciera menos penoso, con la angustia, se
hace’el humor, y con eso mismo se paga.
Esto ;no parece obra de un feroz humorista? “[...] el mundo moral
parece ser el producto de un diablo que se volvié loco.” 22

217 Sylman, op cr, p 8

28 S Freud, Ef chuste y su relacidn con lo tconscrente, op et p 178

29 fhid , p 216,

210 Chamfort, “Mdximas y pensamientos” en Baudelaite, en gp. ez, p. 29
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Un diablo vuelto loco es el superyd, es exactamente como el Rey y la
Reina de Corazones de Alicia en el pais de las maravillas juntos:

“La Retna se puso sus anteojos y comenzd a mitar con dura fijeza al Som-
breteto que se puso pélido y temblotoso.

—Ofiece tu testimonio —dijo ¢l Rey—, y no te pongas netvioso o te
haré ejecutar en este musmo sitio.

[...] La reina no habfa dejado de muar fijamente al Sombrer o)
dijo a uno de los ujieres: S
—Tiaedme la lista de los cantores del ilumo concierto «a lel

desdichado Sombrerero temblé ranto que se salié d
—Da tu tesumonio —iepiud el Rey anadam
estés nervioso o no.
[...] —;Pero qué es lo que dyjo el Inén? eguntd uno del jurado.
—Eso es lo que no puedo 1ecordar —dy
—Debes 1ecordatlo —subrayé el Re

dare ejecurtat,

cC

,
. uf?' 2
§co a&@rrias, absurdas,
1 © #a orden. En este
: % atmas del desplaza-

a’preocupacién en burla.

Esa voz que casi nunca se calla y n
imposibles de cumplir, transfoum

sentido, no niega su carder @
miento y la condensaci ICRIE€

A MUESTRA DE ADMIRACION Y SE RECIBE

N UNA ORDEN:
SABLR LO QUE HACES .

Ja, £ A REALIDAD (NO PUFDE $ER, NO PUEDL SER) LE PONE FNIFRENTT LA
CAIDA DF LAS [LUSIONES, 108 PROYECTOS TRUNCADROS, NADA SALIO COMO 1O
HABIA PINSADO, NO I1FNF TA MENOR IDEA DL QUEF HACER Y PARA COIMQG, SIN
SABER DI 1A CULPA QUE ESTO IF ACARRLA Sk LE PRESENIA LI CAS1IGO, FN FORMA
DE UN ACCIDENTT AUTOMOVILISTICO. ..

“CONQUE SIEMPRE SABES LO QUE HACES, NO? JA, JA, JA”

2N Lewis Carroll, Ahcra en el pais de las maravillas, en Ibwdem, pp 54, 55
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[ ] el humotismo no es un género sino una acutud ante el mundo. [ ]y
no se trata de una acutud alegie: los dltimos limites del humotismo lindan
mis con los laberintos de la desesperacién, que con el decorado de la felici-
dad convencional,

En realidad el humorismo es malhumoiado, un incuisor de los mismos
terntorios que ambicionan la tlceia, la demencia y el suicidio *2*

El texto de Xavier Forneret, “Un pobre vergonzante”, ¢ muestra
clara de la frontera tan delgada que separa y amarrd-esos(te i0s con

el humor. &
La sacd &
De su bolsille roto,

La puso bajo sus ojos
Y la mité bien,

Diciendo: “iInfeliz"” @ @
La sopld con su boca himeda %g
Cast sentia miedo (i )

De un pensamie frible %

Que le patfa el dlma. @

Larotd

Sin calentarla;
Apenas si la sentfa.
Pellizcada por ¢l frio,
Ella se apartaba.

2 Sulman, op cr,p 7
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V1. El triunfo en la derrota

1. En el borde

S
[. .] ;¥ LL ARTE DEL bQUILIBRISMO? {. .] el buen equ a ahu-
i la cuerda
y logra que el espectador olvide los riesgos. Corfu € recursos, en
un escenario de menos de dos centimen e( e profu

e dad, la funcién del
equilibrista es ciear una sensacién de Lib %-' infinita. Malabaiista, baila-
rin, aciébata, interpreta en el cielo los actos!= £ros § ntarfan con
tealizai en el suelo. [...] en el fondo, canto-tésid soluta inuti-
lidad | . ] Elarte esel proproac | u1hb1@r& un atte solitatio,
una forma de aboidar la propiavidade dimds oscuro y secieto
del yo. [...] El equilibias fe m sino un atte vital, de una
vida vivida con plenitud; e equival que la vida no se esconde
1

de la muerte, si eNam ecta% 2"los 0j0s.2¥
¢l artedel equilibri la cuerda floja del lenguaje. El
ilibrista n el bor 0 \\ rde mds delgado que esa cuerda. De

el equilibrista no se cae. Estd en grave

QL
e .
esconde a la muerte, la mira duectamente a los

buen eguilibrista a los espectadores se les olvida el peligro. Un instante
después, quizd lo espera la muerte, como al condenado que es llevado al
cadalso, pero en ese instante previo es “libre”.

[ ] qué importa la eternidad de la condena a quien ha encontrado en un
segundo un goce infinito

237 Paul Auster, Prélogo 2 “En la cuerda floga” de Phallipe Pett, en xperimentes con la

verdad, Anagrama, Barcelona, 2001, pp, 124-132
238 Baudelare, “kl mal vidiiero”, en Breton, en op iz, p. 116
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catacteriza Lacan al goce de la mujer®® Encore, jOtra, otra! El deseo
insatistecho siempre, insaciable, mds goce, mds... Exceder los Himites
mids alld del borde del abismo lleva inevitablemente a la caida Lo que
nos detiene es un objeto.

Bataille dice:

Definimos de todas maneras esos limites; ponemos el interdicro, panemos
a Dios, incluso la degradacién Y siempre, una vez deﬁnic@?, os
de ellos. Dos cosas son 1nev1tab es: no podemos evitar mou

patte, una musma cosa. [. ] A la rupruia de los tir
1esulta necesatio, la forma de un objeto. [...

paso, el deseo nos arto)a fuera de nosouios, y @ 4s, el movi-
ﬂ 10 el objétandel de-
sco, que se excede ante nosotios, vuelve nosala'vi cede el
deseo ;Qué bueno es petmanccer en el edet, s ta el extre-
mo, sin dai el paso! ;Qué bucno es %me el objeto
de ese deseo, mantenetnos en v1 Stnotin al i hasea
abemos que la pose-
n de dos, o el deseo nos
consumird o su objet i No s6lo renunclamos a
MOI” ANEXION: a en realidad el de mon, lo
anexionamos. ' . Enriquecemos nuestia vida en luga

co 0s, sl

El , ‘ > es lo que nos ata a la vida. El objeto
nos 50 postbi el deseo de poseerlo nos mantienen en el
borde, en“fa cuerda floja, eomo equilibristas, en eguilibrio, que no es lo
mismo que decir equilibrados. El equilibrista sabe que su equilibrio es
fragil y precario, tiene que se1 muy cuidadoso y tener todo el tiempo
presente que no puede salirse de los limites.

El rajd no es un equilibrista, se avienta al abismo Hay, por supues-
to, un goce en ese abismo, pero no hay placer. El humot —y el pla-

210 ] Lacan, Seminaiio Arin, op it
242 Georges Batattle, “La belleza”, en Ef erosnsma, Tusquets, Barcelona, 1988,
pp 194-196
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ro que si se aniquila al sujeto, se acaba con la risa y con todo lo demds, es
como la broma macabia en el entietro de un fumador empedernido:
POR FIN, M1 TIO MARIO DEJO DE FUMAR. Pero nada de esto se anula por
medio de la 1eflexion, ni la posibilidad de reirse ni el vicio nr la muette.
Por otro lado, estd la necedad de querer saber y de creer que en el saber
sc encuentra la verdad, de ahi también el miedo a saber demasiado, peto
ya vimos que no hay saber sobre la verdad. Porque al Orr
de todos los saberes, le falta un significante, el de Jailt

Lo que no se soporta sabe1 es que, sobie el goggnada se saber (...).
El goce es ese imposible de saber. Esto es lo-quaidescaradamente signiftca
objeto 2.27

en el Otio por
sobra es lo que

Al hablar, algo falta al decu para decii la veidad. esa es la verdad (.. ) de ahi
que la verdad no pueda decirse toda,”*

Sin embargo, desde el limite, se hace necesario para el sujeto dar cuenta
de esta umposibilidad, po1 ejemplo, con algin trazo que wenga la pecu-

247 Morales, “Lo social en acan”, gp e, p 84
28 fhd | p 82
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liaridad de remiur al significado vacio. Son trazos que resultan inttiles y
absuidos, pero imprescindibles.

Estd en cada poema [de Celan], dice Saettele, ¢l limite que hay en el lengua-
je mismo Lo que queda son 1estos.?”

En una nota a pie de pdgina, en ¢l texto del chises; Fié
una reflexién rarfsima:

Que yosepa, el gesto caractel istico de sonrefl, el estira to dg las comisuras

de la boca, apatece por primera vez en el | e sausfecho y sactado cuan-
do adormecido, suelta el pecho En ese ¢ COL1ECER MOVIMIENto
eXpresvo, pues corresponde ala reso]u énd ento; pot
as{ decn, ﬁgLua un basta o m Acaso ese

cluda es el fenémeno bdsico de . (@n los procesos de

descarga placenteios. ™

La sonrisa figura

sabexaan cuando sepa que no sabe y que en ese no saber hay mds ver-
dad quen todos los argumentos, 1ecurre a sus fuentes.
Dice, incluso:

Tengo en claro cuan “mala apartencia® nos echamos encima con esta for-
mutacidn [no se sefiere a la nota, sino a una explicacién en téiminos ener-
géricos de la risa] Los conceptos de “eneigfa psiquica” y “descarga”, y el

249 Sacteele, gp et p 78
230§ Freud, £ chiste y su relacidn con lo 1nconscrente, op cit, p. 140, nota 2









En esta cita el traductor hace una anotacién que me parece clave-
“Aqui y en todo el 1esto de la obra se emplea en este contexto la palabra
alemana “Differenz”, en lugar de la habicual “ Untersehied”. Aquella es la
utilizada en matemdtica y apunta mds a una diferencia cuantitativa que
cualitatva.”

La diferencia en matemducas es la resta. Ese placer en lo ingenuo, ese

gasto ahorrado, es producido por el resto, lo que queda; si a esto le quitas

esto ot10, te queda un resto.
OSLO JLlE 5e sostiene
toren la derrota.

El truunfo en la derrota es la diferencia, Differenz; u
aun en la derrota y que sostiene a la derrota.

1

llevado al cadalso, es el humor. Ese
risa. Y es placentero.
Querer entender al otro, g
mds malgastado, creo yo
Dhos, el mundo, la via
son ast y no de otra
Es asi, as{ €5
Voy a retomar la

mues 1 el Cucrpo como

gg@asto enorme, y ade-

[ Otro, lldmese destzno,
Por QUE?! ;Por qué las cosas
e ser ast?; Tiene que ser ast?
r... eslarealidad... no puede ser.

...] Mas, ay!, pese a la mejot voluntad, no siento ya el contento biota
13y P ) ¥

de mi1 pecho. Peto  por qué ha de agortaise tan presto el mananual dejdndonos
sedientos otra vez?

[ ] Esciuto estd “En el punapio eta la Palabra”.  Aqui me detengo ya
petplejo Quién me ayuda a prosegun?

No puedo en manera alguna dar un valot tan elevado a la palabra.’¢

P

155 Jhid , nota del naductos, p 186
56 Gocethe, op ar, p 41
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El retorno a nuestia angosta celda, angosta como la cuerda floja, la
Razdn, la palabra, después de haberse echado un clavado al abismo
—esa zona donde no hay palabras— alivia. Pero no alcanza. Fausto se
calma, pero un instante después ya estd sediento otra vez. Duda y des-
confia de La Palabra, s¢ detiene perplejo, ya no tiene palabras, entonces
hace un llamado: ;Quién me ayuda a proseguir?

El Ouo, que es el tesoro del significante, tendria quéacudir al llama-

amado(a), dime algo, lo que sea.

Pero al Ouo le falta un significante estd solo frente a su

. a, dar un valor tan
elevado a la palabra, porque él estd buscanido ehabsol I goce total, ya

que viene, nada mds y nada men s¢ ¢ o con el Dia-
blo, Mefistételes, y lo que le mbio @ma, hablando de
costos...— es lo siguiente:

Bien sabes td que
amaigo delo

do ya del 2 arse de hoy en adelante a dolor

alguno,¥ lo q la humanidad enteia quiero yo ex-

perimentailg en (it ser; quiero abarcar con mr espinitu lo

oy do miés baj ular en mi1 pecho el bien y el mal de ella,

- asi o ser al suyo, y como ella, estuellindome yo
al fin ?

o se trata de placer, evidentemente, se trata de goce, el mds amargo,
todo'el bien y todo el mal, todo el dolor, lo que estd repartido, todos los
pedazos.

Bien claro sc ve que esa salida no salva, n1 por un instante, es la conde-
na eterna, aun cuando la etetnidad pueda durar un instanee.

257 fbrd , p 553-56
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La risa es un testo de real que se produce por una resta, que es parte
de la divisién, una difetencia —en sentido matemdtico— entre el len-
guaje y la palabia. Y entre la palabra y el cuerpo.

Se produce —igual que ¢l escalofrio— en el borde. En la orillita, que es
ese sido tan delgado, instantdneo y fugaz, donde la palabra cae derrotada,
justo un centimetro y un segundo antes de que el sujeto caiga al abismo
del sdencio, que es la angustia.

22 para Freud, ¢s un encuentio con lo miliar, lo

;o S .
mds intimo, que por obia de la represtén se ha v ajeno.

)\
Aparece como algo enteramente desconoaido, per % su disfraz.
Lo Unheimlich es lo no-Hermlich (Heim, | el hogat, [o que aco-
a nescondidad (bueno, la tra-
¢_decir ‘descubrimiento o

Lo ominoso,

ge...), pero asi{ como Saettele habla de
duccién es mia), que no es lo mis
iccidn, igual,
10 nada mds,
iliar sc znesconde

en lo sinestro.

S
0 4’ /4 sefiala el lugar de la

Lacan dice que el fer I
angustia,’®’ que uene 1% ntg;<on que este objero 4, que
es causa del degeo, cs,ﬁ% , € de la angustia. Lo ominoso
ocurre cuado ese objeto, que @ ra y es resto, se hace presente.
a

se levaparece al sujeto enfrente, lo absorbe y lo
" &

explicada o no”, que vive una vida muy dificil, aunque “no es peor que
otras Vidas”, pot un temo1 a cacise de espaldas. Un temot tan grande
que cada paso que da es un suplicio, no puede, ni siquiera, acostarse de
espaldas, siempre de lado Para caminar tiene que ir agarrada de las pare-
des. Lo dnico que dyo la tia un dia para explicar su miedo fue que si se
cafa de espaldas, no podtia volver a levantarse; llegan a caprar algo cuan-

2628 Freud, Lo ominose, (1919), en ap ar, vol XVIL
263 ] Tacan, Seminarta de la angusta, clase del 5 de diciembre de 1962
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do observan a una cucatacha de espaldas... Peio ke explicacidn o no esla
sigulente.,

Para mi por ejemplo, estar de espaldas me parece comodfsimo. Todo el cuer-

po se apoya en el colchdn o en las baldosas del patio, uno siente los ralones,

las pantoiillas, los muslos, las nalgas, el lomo, las paletas, los brazos y la nuca

que se 1epatten el peso del cuerpo y lo difunden, por asi decn, shel suelo, lo

acetcan tan bien y tan natwalmente a esa superficie que nos atyae yolazmernte
¢

y patecetia queter tragainos. Es curioso que a mf esta dées sulte

la posscién mds natural, y a veces sospecho que mi tiale cign por eso.
Yo la encuentro petfecta, y creo que en el fon aﬁw »da. Si, he
dicho bien: en el fondo, bien en el fondo, de espaldas. Fasta me da un poco
de muedo, algo que no consigo explicar C@ ne gustana se1 como ella y
cémo no puedo,”® Q

;Qué hace que alguien sea como | ’1% sea co 1IN0 Y Otro

mds sea como Cortdzar? ;Qué

simple rtales seamos a
ratos como la tfa y a ratos pod se §itio, en esa misma
posicidn, en ¢l fondo, bie p as, hacer un chiste, el
amor o un andlisis?

Pues quién sabe\Decim i, qui@ Es pregunta: ;Quién sabe?,
pero apatece Cono LESpUEstd ante lﬁ%% mente inexplicable. Sepalabola,
decimos enMéxieo, yo no sé a qué bela aluda, me gusta imaginar que a
la bo N

fut .
5 et hay saber Eso es parte de lo insondable.

4. Marsopas equilibristas

Lo que puede decirse es descriptivo y no prescriptivo, mucho menos
predictivo.

[l chiste y el humor, en esa zona, la misma de la angustia, toman,
usan, se sirven de y crean en y con ese berde. Como el equilibrisca o,

264 1 Cortdzay, op. c1£, pp 48-51
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(el mismo Bataille no dejé de hacerlo, esciibid hasta que se murié, por
ejemplo). No se escribe el vacio ni el vérugo, se escribe otra cosa.

El actor del conflicto humoristico asume el contiol intelectual del poder
que lo domina, intenta compiendeilo, ubicatlo en un plano racional y otor-
gatle un sentido Esto no implica el niunfo del humotista: él ambién pue-
de ser sometido, pero, en todo caso su caida es mds digna (...)La respuesta
a la situacién humoristica no esla 115a ni el llanco, sino la so
lacido, comprensivo de ahogar aquellas expresiones, A vé
Solo la sensacidn incémoda, inevitable, lacerante
fallando, el placer hnente ofrecido por la co S101
1eubicacidn fiente a esa negligencia de las leyes.*®

eNintento de

tIco. 1t el con-
sibl €s0 seria

% es el lengua-
eo) asume ningtin

<$ Loy
1) sumision, eso lace-

Habrfa que matizar, porque esto suena un p
crol intelectual del poder que nos dom
ponernos pot encimay mds alld de
je Pero por eso mismo el hum
control, lo que asume es la fa

o, que estd fallando, con ese
1¢ca, sin necesidad de cam-

300) . X0 quusiera, peto tiene que decirlo— que el
o puede soltarse. Con la escritura se hace imposible no ver que
estamos amarrados a un agujero y que el agujero lo tracmos amarrado

sin remedio

208 Stitman, ap cit, p 8
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sentido

BRETON DICE QUE PARA LEWIS CARROIL, el «non-sens», el
(pero hay que decir e/ nonsense porque asi se le dice en inglés sparate,
a la ronterfa, que, como hemos visto no es ninguna tontert

ela cién de fa
fe y el ejercicio de la 1azén, por una patte; y porona, entieda aguda concien-

La com-
placencia hacia el abswido vuelve a abrip

o -
e ISLCII0S0 que
habiran los nifios,”* @@
No es necesario ser Lewis C ne %ﬁ frecuentemente
enredados en contradicciones ndas. ; Uque cualquier salida a
estos callejones sin s esab %

Cuando, entonces,\Breto ofre gmento de Aficia ., resul-
ta que —vo o l€o en espafiol,/no sé erd en francés-— no enuendo
nada. Bueno,Ssperono se tratab eso, del sinsentido, del disparate? Si,

claro. Perglog e ocurre me da nsa. Me parece un disparate
alucinado que ng\me pr

a. No me resulta licido.
pez &on sentido comiin querria salir sin un Lucio
posible? — dijo Alicia colmada de asombro.
—Natutalmente — dijo la Tottuga— Le aseguro que s1 un pez viene a
verme pata aseguiarme que sale de viaje, siempre le digo: ;Con qué Lucio?
—Quertd decu 1ntencién® —dyjo Alicia
—Quiero decir lo que digo —ieplic la Tortuga en tono ofendido.”™

26% Breton, op cit, p 117
270 Lews Carroll, “La contradanza de los bogavantes” (de Alrcia en el pais de las mara-

villas), en Breton, op. iz, p 122
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