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Presentacion

Después de 35 afos de haber sido creada, la Didsi€iencias Sociales y
Humanidades todavia no cuenta con ningun prograntiaehciatura o posgrado en el
area de las Humanidades. Es asi que la propueastéapaeacion de la Maestria en
Teoria y Andlisis Cinematografico es la primera gedormula en esta Unidad para la

formacion profesional en el terreno de las Humateda

En enero de 2008 el Jefe de la DCSH nombr6 unastimmAcadémica para la
Creacion de esta Maestria, integrada por quierafgstas lineas como Coordinador de
la Comision (Dr. Lauro Zavala, Profesor-Investigaditular, Departamento de
Educacion y Comunicacigtunidad Xochimilco), asi como por el Dr. Vicente
Castellanos Cerda (Jefe ddpartamento de Ciencias de la ComunicacidAM
Cuajimalpa), el Dtte. Carlos Vega (Profesor-Inggsdior deDepartamento de
Educacion y Comunicaciotynidad Xochimilco) y el Dtte. Manuel Lopez Monroy

(Profesor Titular deCentro Universitario de Estudios CinematograficddlAM).

Los asesores de esta Comision son la Dra. MarCastro Tec de Monterrey
Campus Tolucg el Dr. Alfredo Cid Tec de Monterrey, Campus Ciudad de Méxieb
Dr. Diego Lizarazo@epartamento de Educacién y Comunicagigmel Dtte. Andrés de
Luna Departamento de Sintesis Creatildnidad Xochimilco).

A continuacién se presenta una sintesis del ptoysra la creacion de esta
Maestria, que se encuentra en proceso de discaisitnComision Académica del
Consejo Divisional. Aqui se incluye lo esenciakelacion con lo siguiente: (1) el perfil
del egresado y las habilidades adquiridas duramgrso de la maestria; (2) las
caracteristicas de la actividad profesional y &imion laboral del egresado; (3) la
justificacion del nombre de esta maestria; (4tauetura del plan de estudios; (5) la
relevancia social del proyecto; (6) los antecedeatadémicos que sefialan a la UAM
Xochimilco como la institucién idonea para serddesacadémica; (7) la naturaleza
humanistica del plan de estudios, y (8) la demandal previsible.



1. Perfil del egresado

Como resultado de la deliberacion sostenida eosrntegrantes de la Comision
Académica acerca de las necesidades sociales duee s#& capaz de resolver un
egresado de este posgrado, esta Comision lleg@@tdusion de quel egresado de
esta maestria sera capaz de identificar, definir, ebcribir, examinar, interpretar,
comparar, contrastar, contextualizar y, en una palbra, analizar cada uno de los
componentes formales y de contenido que constituy@ma secuencia audiovisuagn
cualquier formato, soporte y género, con el fippoeeisar aquello que la distingue, y de
esta manera valorar y diagnosticar cualquier pmwdescomunicacion audiovisual.

De esta definicion se derivan los objetivos paléies del plan de estudios, que

consisten en que el egresado de esta maestria:

B Investigue y detecte problemas y necesidades eecigl culturales de
comunicaciéon que puedan resolverse mediante precgsgroductos
audiovisuales, asi como analice y comprenda sastegisticas especificas;

B Formule politicas, estrategias, programas y progedefina las intenciones
persuasivas y los acuerdos que se movilizaran edldico mediante cada
proceso y producto audiovisual, y desarrolle arguoseapropiados, y

B Estudie y evalle los procesos y productos audialésumediante el andlisis

de sus componentes formales y de contenido.

Como se puede observar, el egresado de esta Masstrodra integrar al
mercado laboral como experto en evaluar la caljdeféctividad de cualquier producto
audiovisual, trabajando en cualquier instanciaitingonal (publica o privada) que
produzca cualquier clase de productos audiovisual@ssea con fines educativos,
culturales, politicos, comerciales, testimoniates divulgacion, promocién o reflexion,
producidos en cualquier formato y distribuidos pmralquier medio (salas de
proyeccion, aulas universitarias o canales de it®v publica o privada, comercial,
educativa o cultural).

En otras palabras, el egresado sera el experimesiios audiovisuales en el
Departamento de Difusion, la Coordinacién de Mediosl Area de Promocion de
cualquier oficina gubernamental o empresa privasauilice recursos audiovisuales.

Aqui tal vez resulta necesario sefalar que lasidatles de un egresado de la

Maestria en Teoria y Andlisis Cinematografico (tjgae el perfil de un investigador



especializado) son completamente ajenas a lasdattes de un critico de cine, pues
esto ultimo (la critica cinematografica) es unarfarde periodismo que corresponde al

terreno de las ciencias sociales y para la cuabkrindispensable estudiar un posgrado.

2. Ocupacion laboral del egresado

Este programa se crea con el fin de que sus e@®sadn investigadores,
docentes, coordinadores o evaluadores de procesogratiuccion, distribucion o
consumo audiovisual, de tal manera que su partidipan cada uno de estos procesos
sea estratégica para lograr satisfactoriamentdines de cada proyecto de caracter
académico, educativo, logistico, artistico o coroaitivo.

En términos generales, el egresado de esta mgestiia posicionarse en alguna

de las actividades siguientes:

B Investigador, editor o asesor en universidades\ra® de investigacion, con
una actividad similar a la de sus colegas en laasade letras, filosofia o
semidtica.

B Curador de materiales cinematograficos en espades museografia
relacionadas con la produccion audiovisual
Docente en programas de analisis cinematografidicemciatura o posgrado
Asesor de politicas de programacion cinematografiah apoyar la
produccion audiovisual o en la planeacion, disef@ abntenidos y
orientacion de publicaciones especializadas en cine
Asesor de campafias publicas de caracter audiovisual
Organizador de encuentros de especialistas en snaddovisuales
Disefiador de proyectos de alfabetizacion audiolvisndos programas para
la formacion basica y la educacién superior

B Asesor en proyectos académicos o de investigacidoseque se utilicen los

recursos audiovisuales

En resumen, estas competencias y habilidades saie lan experto en analisis,
es decir, las de un profesional que realiza un@idatl completamente opuesta a las
que realiza un critico de cine (cuya actividad i@née apoya en la sintesis, no el
analisis, y cuyo objetivo es proponer un juicio daor acerca de una pelicula

particular).



Considerando la formacion claramente transdis@pbndel egresado de esta
maestria se puede esperar que se integre satisfawate a diversos procesos de
comunicacion relacionados con cada uno de los rasogrcomponentes que estan
presentes en el discurso cinematografico, ya sdatdgrafia, la musica, el teatro, la
narrativa literaria o las manifestaciones medidieda sociedad contemporanea, como
la radio, la televisién, el internet, los videojosgla industria editorial, los espacios

museograficos y otros similares.

3. Nombre de la Maestria
Es necesario sefalar que el nombre de la Maesigaria y Analisis

Cinematografico) se debe a una l6gica muy clar&xBmen sistematico y confiable de
un producto audiovisual se hace con las herransaetgbAndlisis Cinematogréafico. Y a

su vez, cada uno de los métodos del Analisis Citmgrefico se deriva de una Teoria
Cinematografica. En otras palabras, a una Teonm@rtatografica le corresponde un
método de Anadlisis. Estas teorias y métodos deisanglueden ser de naturaleza
genética, formalista, pragmatica o ideoldgica (segiis fines).

En consecuencia, la estructura de este posgrddoogganizada para que el
estudiante conozca las principales teorias del (©m@lulo 1), de las cuales se derivan
los métodos del andlisis (médulos 2 a 5) con etlémue lleve a cabo un ejercicio de
andlisis profesional (médulo 6).

Por otra parte, el nombre de esta maestria pled® k& formular una pregunta
inicial: ¢su objetivo es formar tedricos o ana$iStd_a estructura del programa responde
a esta pregunta mostrando como estas actividagi@szér y analizar) se requieren la
una a la otra. No se puede hacer andlisis sinum#amentacion tedrica. Y toda teoria
cinematografica permite examinar una pelicula esrkrramientas del analisis.

El inicio de este proceso de ensefianza-aprendieag partir, entonces, del
estudio del concepto mismo de teoria, y de algwooeeptos ligados a la reflexién
tedrica. Es por ello que en el plan de esta maest&idedica un primer trimestre a
estudiar los conceptos fundamentales de la team&matografica, sus origenes y su
evolucion, y su articulacion con el andlisis cineageafico (especialmente a partir de la
década de 1960), asi como sus alcances y escalaplidacion. También en este
trimestre se estudian algunas de sus herramiespegiéicas, como la elaboracion del
mapa de unidades de andlisis, la necesidad deirdefierativamente el concepto de



secuenciala importancia estratégica del punto de visttad®&mara, y otras igualmente
necesarias para su practica, aplicables a cualopditddo particular.

El andlisis cinematografico es la disciplina que, a partirlak formulaciones
establecidas en l@oria del cine, se pregunta por la especificidad estgtisemidtica
de los procesos y productos cinematograficos delsplento de vista del espectador. No
se limita a preguntarsqué dice una pelicula a sus espectadores, sino geatant
responder a la pregunta por sabémouna pelicula es usada o interpretada por cada
uno de sus espectadores en distintos contextosduoeles y sociales.

La teoria y el analisis cinematografico constituym campo del conocimiento
gue ha surgido y se ha nutrido a partir del estddiana de las formas mas complejas y
efectivas de la comunicacion social, que es el dméccidén. Sin embargo, su utilidad
rebasa este terreno inicial, pues sus herramidetastudio son utiles para el examen de
areas tan diversas como la produccion televisivaine documental, el cortometraje y
la minificcion audiovisual. Tan soélo esta Udltimaclinye numerosos géneros que
requieren un examen por separado, como es el @admiters, créditos, videoclips,

animacion experimental, spots publicitarios y caf@sapoliticas.

3.1 El concepto deeoria cinematografica

Es muy frecuente emplear el térmiaonalisis cinematograficen un contexto
informal, como sinénimo deritica cinematografica, si bien se trata de actividades
completamente distintas en sus objetivos, métoddsances.

En este contexto, se entiende peoria un sistema conceptual de caracter
general que permite describir y explicar su objdéo tal manera que sea posible
distinguir aquellas caracteristicas que lo distargde cualquier otro. En el ambito de
los estudios sobre cine, cada una detdasias cinematograficapermite construir o
enmarcar el estudio del cine de una manera esmecifiermitiendo precisar (y
responder) un sistema de preguntas acerca de losesms y los productos
cinematograficos, y acerca de su relacion con kEmas$ procesos y productos del

universo semiotico.

A su vez, cada una de las teorias cinematogrgbeanite construir un sistema
de herramientas especificas para efectuar el mnalie peliculas individuales,
precisamente a partir del reconocimiento de lospmmantes distintivos del lenguaje

cinematografico.



Esto significa, entonces, que toda teoria del timee simultdneamente una
dimensiénontoldgica (al responder a la pregungfué es el cing? una dimensién
metodoldgica(al proponer estrategias de analisis para respanda preguntg Qué
distingue a esta pelicula de las otras?una dimensiorconceptual(al proponer un
sistema de conceptos especificos y categoriagfitas y analiticas para responder

ambas preguntas).

3.2 El concepto denalisis cinematografico

Las primeras formulaciones tedricas acerca de¢ dargieron pocos afos
después de su invencion en Francia en 1895, y ®uramias décadas estas teorias
tenian como objetivo general la legitimacién deleccomo una de las bellas artes (el
séptimo arte, en la formulacién propuesta en 1%k1Ricciotto Canudo). Estas teorias
fueron formuladas con metodologias y conceptosemientes, en muchos casos, de
disciplinas ya establecidas, como los estudioseslabliteratura, la fotografia, las artes
plasticas, el teatro, la filosofia y las cienciasiales. Pero fue a partir de la década de
1960, con el surgimiento de la semidtica estruttyrka institucionalizacion de los
estudios cinematograficos, cuando se inicia undicicmm académica que tiene como
objetivo central responder de manera programéatiagpeegunta por la especificidad del
lenguaje cinematografico.

A partir de ese momento se inicia una tradiciGadamica de exploracion sobre
los posibles métodos para ahalisis cinematograficoy se proponen los primeros
modelos sisteméticos para este andlisis (la gnatagshatica de Christian Metz, el
itinerario del inconsciente edipico de Raymond @ell el método neoformalista de
Kristin Thompson, la estructura mitoldgica en ekteen clasico de Will Wright, etc).
Sin embargo, ya a principios de la década de 18%takian establecido firmemente, en
la produccién cinematografica, los elementos furetgales que se encuentran en la
sintaxis de lo que llamamos el lenguaje cinemafmgray que siguen siendo referencia
obligada incluso con el surgimiento de posibilidagesospechadas gracias a la creacion

de las nuevas tecnologias digitaes.

! Véanse, entre otros, los estudios de Robert Staotias del cine. Una introducciéBarcelona,
Paidds, 2001; Nicolas Treddel (edCjnemas of the Mind. A Ciritical History of Film Tdrg.
London, Icon Books, 2002.

2 Esto explica por qué el trabajo de Marcel Maxtinya primera edicion es de 1955, sigue siendo giedr
de toque para los estudios sobre el lenguaje ciogmddico. Cf. Marcel MartinEl lenguaje
cinematograficoBarcelona, Gedisa, 1987; 2008.



3.3 Factores integradores del curriculumDe lateoria al analisis

Considerando que la practica del analisis es umiaided para la cual las
disciplinas existentes no necesariamente ofrecanpueparacion suficiente, durante el
primer trimestre se ofrece una perspectiva panagrsobre la relacion entre las
formulaciones tedricas y sus consecuencias metgidak en la practica del analisis. Y
precisamente esta relacion inevitable entre laideprlos modelos de andlisis es la
constante que da unidad a todo el plan de estudios.

En lugar de estudiar por separado cada una deedais cinematograficas o
cada uno de los modelos de andlisis que se despreledcada teoria, en este plan se
propone estudiar las teorias que sean pertinearasgada proyecto de investigacion,
precisamente porque todo ejercicio de analisis debenocer la indisociabilidad de
cada uno de los componentes que constituyen elid@mginematografico, asi como la
correlacion que existe entre cada una de las #eociaematograficas y sus
consecuencias practicas en el momento de realizand&isis de una secuencia

audiovisual.

Precisamente al considerar la presencia ineeitdbllos elementos inescapables
a todo producto audiovisual, en los siguientes tmdsestres se estudian los
componentes que constituyen la parte medular dalsancinematografico, es decir:
imagen y sonido (segundo trimestre); montaje y taues escena (tercer trimestre);
narracion y codigos genoldgicos (cuarto trimestregn el quinto trimestre se estudia
su integracion a través del analisis semidticdriettexto y la ideologia. Al avanzar en
esta secuencia, resulta evidente para el estudigieteada uno de estos componentes
implica a los estudiados en los trimestres antesiode tal manera que el estudio de la
intertextualidad y la ideologia supone precisamantenivel de integracion de los
componentes audiovisuales en una totalidad estéticmmiotica que ya ha sido
examinada en cada uno de sus componentes fornidlggograma concluye, en el
sexto y ultimo trimestre, con el seminario de itigaxion en el que se presenta un

avance significativo de la ICR (Idbnea ComunicaaérResultados).

3.4 Tradicion académica de la disciplina
Por razones de espacio, en lo que sigue se ses@tamalgunos indicadores del
estado actual de la produccion bibliografica deemaes académicos dedicados a la

investigacion sobre los métodos y modelos del ArsaCinematografico.



La publicacion de series de libros dedicados, cadede ellos, al andlisis de una
pelicula, secuencia por secuencia y plano por pl@mlisis acompafiados por
fotogramas ilustrativos y otros materiales de éggrara el examen sistematico), es una
tradicion académica muy reciente, pues ha surgumas en las Ultimas décadas en
Francia (1988), Alemania (1995), Espafa (1998),idR(®000), Inglaterra (2000) y
Estados Unidos (2008).

Por otra parte, la elaboracion de manuales o codipe de métodos y técnicas
de analisis cinematografico también es notablenregiente, y surgié al mismo tiempo
que las series de analisis, en Francia (1986),dastanidos (1989), Italia (1990),
Espafia (1991) y Alemania (2006n esta historia es necesario destacar el lughr na
despreciable que ocupan las universidades espaipoies aunque el primer programa
doctoral sobre historia del cine surgio el mismo d@é la muerte de Franco (1975),
actualmente Espafa cuenta con mas de 70 progravoawales en teoria, historia y
analisis cinematografico, y con una notable promunceditorial (gran parte de la cual
esta orientada a traducir lo que se publica ers déraguas, y que facilita el estudio de

esta disciplina en nuestra lengua).

La tradicion académica estadounidense no tienepetancia en el plano
internacional, pues produce poco mas de 350 litbeoimvestigacion universitaria sobre
cine cada afig ademas de contar con numerosas revistas espadasdi y cientos de
programas y cursos de posgrado en estudios cingrafibtms. Esta produccion editorial
es superior al conjunto de todos los libros destigacion universitaria producidos por
todos los paises hispanoamericanos en los ultiM@safios en materia de estudios

cinematogréaficos.

A pesar de la existencia de la Universidad dek@n Buenos Aires, creada en
1989; de la SOCINE (Sociedad de Investigadoreside, €Creada en 2002) en Brasil,

% Se trata, respectivamente, de las coleccionesipidas por las editoriales Nathan (Francia), Nau
Llibres (Espafa), Kino (Rusia), Trafalgar (Inglaggry Norton (Estados Unidos), todas ellas
orientadas a la produccién de materiales univeisigara el trabajo de la investigacion
especializada.

* Estos trabajos pioneros son los de Jacques Auyridithel Marie (hay traduccién al espafihalisis
del film, Barcelona, Paidds, 1990); Werner Faulstich y Hielikorte (hay traduccion al espafiol:
Cien afios de cinevéxico, Siglo XXI Editores, 5 vols. 1995); Frasce Casetti y Federico Di
Chio (hay traduccién al espafi@émo se analiza un filnBarcelona, Paidés, 1991); Margarita
Schmidt NogueraAnalisis de la realizacién cinematografiddladrid, Sintesis, 1997); Thomas
KuchenbuchFilmanalyse Theorien. Methoden. KritikWeimar, 2005).

® Esta informacion esta documentada en el trabajngel Miquel y Lauro Zavala: “El placer de leer
cine: Bibliografia sobre cine mexicano, 1980 — 2088 El placer de ver cineNUmero especial
de la revistdlierra Adentrg nim. 141, agosto-septiembre de 2006, 96-109.



con 250 miembros activos, y de la SAECA (SociedageAtina para el Estudio del
Cine y el Audiovisual, creada en 2008) en Argentiowe mas de 150 miembros activos,
todavia no existe en la region latinoamericana rgnama de posgrado en teoria y
analisis cinematografico. A su vez, la creacionlaléaestria en Teoria y Analisis
Cinematografica estd auspiciada académicamente SEPANCINE (Asociacion
Mexicana de Teoria y Analisis Cinematografico)ade en la UAM-X en el afio 2005,
la cual realiza cada afio un Congreso Internaciod@l Teoria y Analisis

Cinematografico.

4. Estructura del plan de estudios

A partir de la década de 1960 han surgido en lagrgidades europeas y
estadounidenses numerosos programas de posgradestedios Cinematograficos
(Cinema Studies o Etudes Cinématographiques). Elostdos casos se trata de
programas organizados en el sistema tradicionaees, integrados por cursos que casi
siempre son independientes unos de otros, y enpoens casos, seriados.

El estudiante de estos programas de posgrado inené una abundante oferta
de cursos (que en algunos programas llega a suparantena), cada uno de los cuales
puede ser impartido por profesores que perteneceativexrsos departamentos o
facultades. Esta es la logica tradicional de acanidih de créditos, en la cual el
estudiante debe cubrir cuotas especificas de divediseas, ya sean obligatorias u

optativas.

En términos generales, las areas tematicas sesfanagrupadas de acuerdo con
la siguiente distribucion: (1) teoria y analisiseznatografico; (2) historia del cine; (3)
géneros cinematograficos; (4) directores y guiasist5) cinematografias nacionales;
(6) oficios del cine (produccion, vestuario, esdegia, musica, edicion, etc.); (7)
seminarios especiales (nuevas tecnologias audalgsusociologia de los publicos;

economia del cine; cine y posmodernidad, etc.).

Ahora bien, la independencia de cada uno de esie®< en relacion con los
demas produce una notable diversidad de formacipeesonales, de acuerdo con los
intereses de cada estudiante. Pero también gemeraskncia de un lenguaje comun
entre los practicantes del analisis cinematograf@ansideramos que esta diversidad,
que es muy pertinente en disciplinas con una larggdicion académica (como los

estudios literarios, linguisticos o filosoficos)n e&ambio resulta riesgosa para la



formacion del gremio de los analistas del cine,spse trata de una disciplina que
todavia se encuentra en proceso de formacion. Belmedarse que esta disciplina se
empezo a consolidar institucionalmente hace poawmede dos décadas, coincidiendo
con el acceso a las versiones digitales de losrialgt® audiovisuales. Por esta razén
resulta conveniente que el gremio de los investigegl pueda contar con un marco
conceptual de caracter comun, especialmente argetde una disciplina en la que
inevitablemente se integran numerosas tradicionssiptinarias, tales como las

diversas versiones de la semidtica contemporarstaeural, cognitiva o culturalista);

el empleo de herramientas provenientes del anditisiario, filosofico o discursivo; la

incorporacion de categorias originadas en la teiotextextual y en la teoria de la

traduccion intersemidtica, y otras mas.

Considerando todo lo anterior, resulta particuknte apropiado para el estudio
de la teoria y el andlisis cinematografico que lah gle estudios de esta maestria se
apoye en la logica integral del sistema modular,cadgos principios se nutre para
proponer una formacion unitaria. De esta manerdugar de estudiar por separado
cada teoria del cine o cada metodologia de an&isisste programa se da prioridad al
objeto de estudio (el lenguaje audiovisual), deeedm con sus componentes esenciales,
y siguiendo la secuencia natural de la experietieiaspectador (es decir, el itinerario
que va de la imagen y el sonido a la ideologia intiertextualidad, y del inicio al final

de la proyeccion).

De esta manera, el estudiante podra integrar pleente diversas herramientas
de analisis, pertenecientes a diversas teoriagide] al estudio de cada uno de los
componentes del lenguaje audiovisual, sin necesarite reducir el objeto de estudio a
una unica metodologia de investigacion. Es asi ceenpropicia trabajar en una logica

transdisciplinaria, integral y unitaria.

4.1 Epistemologia modular: Objetos de transformadn y problemas eje

La propuesta de este plan de estudios, al estdafuentada en una perspectiva
formalista, se apoya en el supuesto de que loseekas formales del cine no son
contingentes a determinaciones externas a lo prapite cinematografico. Se trata de
una postura transdisciplinaria y desde la cual sedlan preguntas de naturaleza
simultdneamente semidtica y estética. Por lo tagltsustento epistemoldgico de este

plan de estudios es de caracter constructivistaseyapoya en la teoria del



enmarcamiento (framing). Por ello mismo, estanbaiga a estudiar la diversidad de
posibles interpretaciones y usos que puede tensigfaficacion cinematogréafica en
diversos contextos. Es natural entonces que noigkgie ningln tipo de teoria sobre
otro, ni ningn método de analisis sobre los demas.

Desde una perspectiva constructivista, es el esp@ctquien tiene la ultima
palabra en relacion con la experiencia estéticdymida en un contexto especifico de
recepcion, y es el investigador (teérico o angligtaen tiene el privilegio de construir
una interpretacion particular a partir de las pregsl que le dan sentido a su
exploracion. Pero tanto las experiencias (de Ipsaadores) como las interpretaciones
(de los investigadores) tienen un limite, que dst&rminado por la naturaleza de los
componentes formales que permiten distinguir apahi@ula de cualquier otra. Desde la
perspectiva de este plan, el objetivo de todo sisadtiinematografico es precisar la

naturaleza y las posibles consecuencias de esafesgad formal.

Al estudiar la evolucion de los estudios cinemaibfigos desde las primeras
reflexiones generales hasta que adquirieron eluéstapistemoldgico de una disciplina
autonoma resulta evidente que no existe ninguraigaadel analisis que no tenga, asi
sea implicitamente, una serie de supuestos deatetartedrica. Y a su vez, la utilidad
de toda formulacion tedrica consiste en que desellderivan las herramientas para el
disefio de un modelo de andlisis de peliculas.dss& concepto central que se estudia a
lo largo de este plan de estudios, y que perm#nduir el analisis cinematografico de
otras préacticas que no requieren de una formulaeidrica que las sustente, como es el
caso de la critica periodistica, la recreaciomdria (de la experiencia de ver cine) o la

elaboracion de un guidn cinematografico.

4.2 Mapa curricular

El mapa curricular del plan de estudios estad eastrado atendiendo a la
tradicion académica que corresponde al estudio adla @wno de los componentes
cinematograficos, es decir: teorias del cine (Modi)t imagen y sonido (Médulo 2);
montaje y puesta en escena (Modulo 3); narracigéngro (Mddulo 4); intertextualidad
e ideologia (Modulo 5).

Esta estructura permite que el estudiante tengssacprecisamente a partir de
las necesidades de cada proyecto de investigaaléopnocimiento de los diversos
métodos de analisis, las distintas teorias qudiégsn origen, las tradiciones genéricas



y estilisticas que han dominado la produccién categrafica internacional, los

grandes periodos en la historia cinematografica fandencias marginales o
vanguardistas y su relacion dialégica con el cagsiablecido, las relaciones del cine
con las demas artes, y cualquier otra tipologigbpopara el estudio de los procesos y

productos filmicos.

5. Relevancia social de este posgrado

La Comision Académica sefiala que la necesidadede estrategias para la
alfabetizacion audiovisualel ciudadano comun es un imperativo en un paisael
prestigio que tiene la imagen explica que el vaetamiaimbie su decisidén politica a partir
de un bombardeo depotsen horas pico, o que norme sus habitos alimesticiae
relacion con el medio ambiente a partir del espetwaaudiovisual de las campafas
publicitarias.

Es por esto que la orientacion general de estagmade posgrado no se limita
a la formacion de analistas, sino sobre todofarfaacién de formadoreson vocacion
pedagogica. La vocacion del investigador del lejegaadiovisual no es solo la de un
erudito que examina los componentes de su obje¢stdeio, sino la del humanista que
esta consciente de lasplicaciones éticade toda eleccion metodoldgica.

Se propone un perfil profesional equivalente aksgdo de otras areas de la
investigacion humanistica, es decir, como un coadbr que conjunte las varias
disciplinas vinculadas con el fendmeno de lo cirtegrafico, y que sea capaz de
reconocer los procesos de la intertextualidad ocombeanea, asi como aplicar todo lo
anterior a la evaluacién de lasnsecuencias ideoldgicapie tiene el empleo de las
herramientas de la comunicacién audiovisual.

En una palabra, mientras las ciencias socialeseggiptarguése comunica por
los medios audiovisuales y qué efectos producers @aedios, en cambio desde una
perspectiva humanistica la pregunta centralG@sose comunica, es decir, cuales son
los componentes formales y estructurales de toamlusto audiovisual, y como
producen sus efectos especificos en la sensibijlidggkrcepcion, la ideologia e incluso
la toma de decisiones de sus espectadores, a geséa gran diversidad en la
experiencia, las expectativas, el nivel educativa ydentidad cultural de cada uno de
ellos.

Desde una perspectiva constructivista, es el empacquien tiene la ultima



palabra en relacion con la experiencia estéticdymida en un contexto especifico de
recepcion, y es el investigador (teérico o angligtaen tiene el privilegio de construir
una interpretacion particular a partir de las prdégsl que le dan sentido a su
exploracion. Pero tanto las experiencias (de Ipsaadores) como las interpretaciones
(de los investigadores) tienen un limite, que dst&rminado por la naturaleza de los
componentes formales que permiten distinguir apati@ula de cualquier otra. Desde la
perspectiva de este plan, el objetivo de todo sisatiinematografico es precisar la
naturaleza y las posibles consecuencias de esafesgad formal.

En sintesis, la relevancia social de este posgsadencuentra en la necesidad
estratégica de estudiar los recursos formales de pwoducto audiovisual (no sélo
estudiar qué se comunica, sin@dmo se comunica), asi como las consecuencias
ideoldgicas y las implicaciones éticas de estosgqmus de comunicacion audiovisual
(en cine y television). La relevancia social deagstcesidad es evidente al observar
como en la sociedad contemporanea el ciudadancombdsdeado por numerosos

productos audiovisuales, frente a los cuales notaumn urombudsman audiovisual

El egresado de este posgrado esta capacitado garégir a la formacion de
un proceso de alfabetizacion audiovisual, es dada,creacion de procesos educativos
para la formacion critica y analitica de los espautes, y al estudio de los recursos
comunicativos que permiten utilizar los medios audiuales como herramientas

formativas.

6. Sede de la Maestria (UAM-X)

Es necesario enfatizar el lugar privilegiado quendila Unidad Xochimilco
como espacio en el que se han realizado numerosasiyy notables actividades
relacionadas con la investigacion cinematografiesdd una perspectiva humanistica,
como se sefialan a continuacion.

En 1996, al conmemorarse el centenario de la |eghd cine a nuestro pais,
UAMX fue la sede del Primer Encuentro Nacional sobda Ensefanza y la
Investigacion del Cine (ENEIC), en el que participainvestigadores y docentes de 45
universidades, archivos filmicos y centros de itigasion y docencia del pais. Ese
mismo afio la DCyAD de la UAM-X publicé el primertegio realizado en el pais sobre

las salas de cine, en esta ocasion en la Ciudadlékico® Sus autores han dado

® David Alfaro y Alejandro OchoéEspacios proximos, aln distantes. Las salas cinegnaficas en la



continuidad a este trabajo estudiando las sal@neeen el resto del pais y de la region
hispanoamericana. En el afio 2002 se cre0 en lziatera de Comunicacion Social de
la UAM-X el encuentro hispanoamericano Contra éérgio Todas las Voces, que
reune cada afo a los documentalistas de la regigue ha producido el acervo de cine
documental mas importante de Iberoamérica (ahoja besguardo de Rectoria

General.

En el afio 2003 la licenciatura en Comunicacion 8atg la UAMX convoco al
Primer Encuentro Nacional de Analisis CinematogafENAC), que se ha realizado
cada afno desde entonces, y que tiene ya un candetgracional, con participacion de
diversas asociaciones de investigadores del coméifieEse mismo afio, la
Coordinacion de Extension Universitaria de la UAMMblico el primer libro de texto
en andlisis cinematograficqproducido en la region hispanoamericana, actudkmen
accesible de manera gratuita en la pagina de Educaontinua. Este libro fue
utilizado por la Facultad de Filosofia y Letras YEfFde la UNAM como punto de
partida para generar el DVBnalisis Cinematogréaficocuya produccion audiovisual
tuvo una duracion de catorce meses y en la queiéamsb conto6 con la participacion de
investigadores de la Unidad XochimilfoEse mismo 2004 la Coordinacién de
Extension Universitaria de la UAMX publico el prim#ro de texto para la produccion
cinematografica producido en el pdisy al afio siguiente la DCSH de la UAMX

publicé el primer libro de teoria del cine producih el pais?

En 2005 la Licenciatura en Comunicacién Social oizya el primer Foro
Internacional de Analisis Cinematografico (FIACyrewm parte del Festival Internacional

de Cine Contemporaneo de la Ciudad de Meéxico (FIC(E3te Foro ha tenido

Ciudad de MéxicoMéxico, UAM Xochimilco, 1994.

" Christian Cal6nico (coord.[Catalogo de la videoteca y memoria del IV encuehispanoamericano
del video documental independiente: Contra el sietodas las vocesMéxico, UAM, 2006.

8 Lauro Zavala (coord.Posibilidades del anlisis cinematografico. Meraerilel Primer Encuentro
Nacional de Analisis Cinematografichléxico, Departamento de Educacion y Comunicacion,
UAM Xochimilco, en prensa.

° Lauro ZavalaElementos del discurso cinematogréfibtéxico, Coordinacion de Extension
Universitaria, Serie Libros de Texto, UAM Xochimalc2005 (edicion original, 2003). Accesible
en linea en la direccion http://cecad.xoc.uam.todBenlinea/zavala/zavala.html

19 Analisis cinematograficddVD interactivo. Guién de Antonio Noyola a pade! libro de Lauro
Zavala. México, Coordinacién de Educacion Contifregultad de Filosofia y Letras,
Universidad Nacional Autbnoma de México, 2004.

1 Carlos VegaManual de produccién cinematograficgerie Libros de Texto, Coordinacién de
Extension Universitaria, UAM Xochimilco, 2004.

2 Diego LizarazoLa fruicién filmica. Estética y semiética del cilMdéxico, Divisién de Ciencias
Sociales y Humanidades, UAM Xochimilco, 2005.



continuidad los afios siguientes, adquiriendo nedad internacional por la calidad de
sus invitados® Ese mismo 2005 se disefié en la UAMX y se impatifosamente el
primer Curso en Linea en Analisis Cinematografiéogido a los profesores del
Colegio de Ciencias y Humanidades (CCH) de la UNAlghde se atiende a mas de
110,000 estudiantés.

A principios del afio 2008 se formalizé en la Unidémthimilco la creacion de
la Asociacion Mexicana de Teoria y Analisis Cinevgadfico (SEPANCINE:
Seminario Permanente de Analisis CinematogréficoCA, formada inicialmente por
35 investigadores de 28 universidades y centraawsstigacion y docencia en el pais.
En sus primeros dos afios de actividades, este 8emima producido tres nameros
monogréaficos de revistas especializadas y un libtectivo;® tiene en preparacion un
curso formativo para analistas de cine, y orgarppo,invitacion de IMCINE (Instituto
Mexicano de Cinematografia, del Consejo NaciondbadéArtes), el Seminario para la

Definicion, Caracteristicas y Objetivos del Museacinal del Cine (MNC)®

Estos antecedentes institucionales no so6lo haeddAdM Xochimilco el lugar
idéneo para la creacién de esta Maestria, debsiopesencia nacional e internacional,
sino que muestran el interés de la comunidad adadépor este terreno de la
investigaciéon humanistica, y son un indicador dedeesidad de crear un espacio para
la formacion sistematica de investigadores en edigciplina en la region

hispanoamericana.

7. Naturaleza humanistica de la Maestria

3 Foro Internacional de Andlisis Cinematografiddéxico, UAM Xochimilco / FICCO (Festival
Internacional de Cine Contemporaneo de la Ciudadé&dco), 2005 ss.

! Diplomado de Actualizacién en Linea para los Paofes del Colegio de Ciencias y Humanidades
(CCH), UNAM, 2005. Médulo déndlisis de la Narrativa. Escritura como Re-Creati€ine,
Literatura y Espacios Museogréficos).
http//www.cuaed.unam.mx/bachillerato/diplomado_¢epeativa/temario.htm

> E| Placer de Ver CineéNumero monografico de la revisfierra Adentrg del Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes, nim. 141, agosto-septiembr2afs;La investigacion sobre cine en
Méxica Numero monografico de la revigganorama de la Universidad Autbnoma de Baja
California Sur, nim. 53, julio-septiembre de 20BFanalisis cinematografico en México
Ndmero monografico de la revidEago Sumde la Universidad Auténoma del Estado de
México, en prens&l cine mexicano contemporaneo. Aproximacionesitces (libro colectivo
en preparacion).

'8 propuestas del Seminario para la Definicién, Caeatsticas y Objetivos del Museo Nacional del Cine
Documento interno de trabajo, elaborado por int#gsadel Seminario Permanente de Analisis
Cinematografico (SEPANCINE) por invitacién del iihsto Mexicano de Cinematografia
(IMCINE). 18 de junio de 2008, 26 p.



El analisis audiovisual es una profesion de nataeatiagnoéstica, es decir, con
fines descriptivos y no prescriptivos. La naturalee la Maestria en Teoria y Andlisis
Cinematografico es muy similar a la de los progsam@ estudios literarios. Desde la
creacion de los primeros programas de posgrada éédada de 1960 en las principales
universidades de Europa y los Estados Unidos y dzania disciplina del analisis
cinematografico siempre ha estado profesionalmdigi@da a los programas de
posgrado en letras, debido a varias razones simeati la importancia que tiene la
narracion en el cine de ficcidn; la naturaleza histaca e interdisciplinaria de los
estudios sobre cine (muy similar a los estudiesdiios), y el énfasis que tienen ambas
disciplinas en las aproximaciones casuisticas,ees,cen el examen profundo de los
componentes formales y estructurales de cada @toypar (es decir, cada pelicula o
texto literario) como punto de partida para cuaggeneralizacion posteridr.

Asi como en los programas de estudios en letrgmse énfasis en el examen
minucioso de las obras literarias (novelas, cuergosayos, minificciones, poemas,
etc.), de manera similar en los estudios de cimmge énfasis en el estudio de las obras
audiovisuales (peliculas de ficcion, peliculas doentales, spots politicos,
cortometrajes, etc.). Y al ser un programa en sisainematografico, su objetivo no es
formar criticos de cine (es decir, periodistas gontan juicios de valor, de naturaleza
necesariamente sintética), sino formar investigegloapaces de examinar cada uno de

los componentes especificos del lenguaje audidvisua

Aqui es conveniente sefialar que en este programenfatiza el analisis de
secuencias por sobre la discusion de las teoriasirte debido a que a partir de la
década de 1960 ---con el surgimiento de la sérnidiel cine--- los modelos tedricos
han sido elaborados a partir del examen analitctasl peliculas. Esto quiere decir que
gran parte de las teorias contemporaneas del amaurgido a partir del razonamiento
inductivo (a partir de casos particulares), y s@&iouna etapa posterior es pertinente
utilizar los resultados de este proceso como pudetgartida para el razonamiento

deductivo y la formulacion de generalizacionesat@acter tedrico.

7 Los origenes y la evolucion de estos programasstiglio se encuentran documentados en materiales
como los siguientes$iilm Study in the Undergraduate CurriculuBarry Keith Grant (ed.). New
York, Modern Language Association (MLA), 1988terpretation, Inclssues in Contemporary
Film StudiesNumero especial de la revigtdm Criticism, vol. 17, num. 2-3, Winter-Spring
1993;Bulletin de TAFFECAMérgano informativo de la Asssociation Francaise Eieseignants
et des Chercheurs en Cinéma et Audiovisuel). Tamdséconveniente consultar las
publicaciones de la UFVA (University Film and VidAgssociation) y de la SCS (Society for
Cinema Studies) de los Estados Unidos.



Ademas de lo anterior, desde una perspectiva histin (es decir, en
disciplinas como filosofia, literatura, arquiteetumausica, artes visuales, disefio grafico,
fotografia, escenologia, semibtica, estética yuertmogia) los diversos productos
audiovisuales son estudiados desde la perspeaigasicomponentes distintivos, y de
las estrategias para la construccion de un univesgecifico con el empleo de la puesta

en escena, la puesta en cuadro y la puesta en serie

El analisis de cada uno de los componentes delifgaginematografico exige
el conocimiento integrado de elementos cuyo esthdigido desarrollado de manera
independiente en diversas tradiciones académicaswrdeter humanistico, como es el
caso de la imagen (en la fotografia, la expresiétofica y el disefio grafico), el sonido
(en los estudios sobre musica y radiofonia), lst@uen escena (en los estudios teatrales
y de escenologia) y la narrativa (en los estudiieralios, etnograficos vy
psicoanaliticos). Sin embargo, cada una de estadicibnes disciplinarias es
insuficiente por si sola para efectuar el anatisiesmatografico, pues éste las incorpora

y las transforma para producir una metodologiaiprop

8. Demanda social previsible

De acuerdo con datos oficiales de la Asociacioniowat de Universidades e
Instituciones de Ensefianza Superior (ANUIESan sdélo en el afio 2002 la poblacién
estudiantil en las licenciaturas que consideranfoges al perfil de ingreso de la
maestria, es decir, disefio gréfico, disefio de tauoicacién o de la informacion, artes
visuales, ciencias de la comunicacion, de la infmign y de la documentacion,
periodismo, literatura, humanidades, linglisticatnas carreras equiparables, presento
en todo el pais las cifras anuales que ahi setn@gisCreemos que estas cifras son
relevantes porque nos dan una idea bastante paisapoblacién que hoy estaria en
posibilidades de cumplir con el requisito de exgrasia profesional; por otro lado, estas
cifras se repiten afio tras afo, ya que en su negerirata de carreras con alta demanda
historica o de carreras nuevas en expansion.

Aqui es conveniente sefialar que el 80% de los iestied de primer ingreso en

18 Asociacién Nacional de Universidades e Instituemde Educacién Superidmuario estadistico
2003. Poblacién escolar de licenciatura y técniapesior en universidades e institutos
tecnolégicosMéxico: ANUIES, 2004.



las carreras de letras tienen interés en elabeser $obre cine, pero muy pocos lo llegan
a realizar, pues las facultades de letras no coea el personal académico calificado
en esta disciplina.

En el caso de las carreras de ciencias de la ceanién y comunicacion social
(como las que se imparten en las unidades Xoctorgil€uajimalpa), mas del 50% de
las tesis de licenciatura tratan sobre cine, pstesreedio despierta un intenso interés en
los estudiantes, aunque ellos estan conscientegudeel campo laboral no es lo
suficientemente amplio. Sin embargo, los egresséambién saben que al contar con
experiencia de investigacion sobre cine estan daplas para trabajar en casi cualquier
otro medio.

Las escuelas de cine que existen en el pais, cb@IdEC (Centro Universitario
de Estudios Cinematograficos, de la UNAM) y el CQCentro de Capacitacion
Cinematografica, del CNA) estan orientadas excampnte a la formacion de
hacedores de cine, y el andlisis cinematogréafitm iséide en su formacion de manera
muy marginal, pues toman un unico curso en el lajgsd afos (el profesor titular ha
sido el mismo durante los Ultimos 35 affdsPero estos centros no tienen el nivel de
escuela o facultad, y por esta razén no estantéamsd para otorgar a sus egresados el

grado de licenciatura, a pesar de haber cumplidode&0 afios desde su creacion.

Conclusion

El plan de estudios para la creacion de la MaesniaTeoria y Analisis
Cinematografico ha sido concebido especificameata profesionalizar la practica del
analisis audiovisual, el cual hasta ahora se Hzada de manera incidental y episddica
en el trabajo de los comunicdlogos, los historiedatel arte y los investigadores del
lenguaje literario, teatral o musical.

En estas lineas se ha presentado un perfil profséojuivalente al egresado de
otras areas de lmvestigacion humanisticagque en este caso sera un experto que
conjunte las disciplinas vinculadas con lo cinemgifico, y que sea capaz de evaluar
las consecuencias ideolégicas que tiene el empkolad herramientas de la

comunicacion audiovisual.

!9 Rosario Taracena: “Hipercritico e insolidario: entsta con Jorge Ayala Blanco”, &erra Adentrg
nam. 141, Agosto-Septiembre de 2006, p. 4-12.



